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কৃষধন বন্দ্যোপাখ্যাযর় 


ীভস্কক্তলান্ 


গীতসুত্রসার প্রথম ভাগ 


কৃফধন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রসীত। 





উতর সংঙ্থ বু 


০১১১০ 


ও 
গীতসূত্রসার প্রথম ভাগের পরি শিষ্ট 
শি'তিমা পার যন্দযাপাখায় বি এ তি এল প্রণীত 


প্রাথুহ লা কাযগ 
০০ 
কুষলুন সন্দোাপাধ্যায় প্রীত 


গীতসুত্রসার দ্বিতীয় ভাগ 


4সস্খ্য সংসদ 


প্রথম খণ্ড। 








ঈনীরঞ্রনাথ বন্দোপাধাজ় 


কুক প্রকাশিত । 


বাজ'ল। ১৩৪১ সাল  ইংরাকি ১৯৩৭ খুষ্টাক । 


[ যুলা পা টাকা। 





শিক শক 
জনীরেঙ্নাথ বন্দোপাধ্যায় 
৬১, লীলবপি সবকাবর জেন, 
কলিকাতা 
বাঙ্গালা ১৩৪১ সাল) 
কাকী ১৯৩৪ । 


প্রথমক্ডাগ এ ছবিই ভাগ খন 
ছি ওরিয়েন্টাল বিন এয়াফস্‌, 
১৮ শহ বুচ্ছানন হলাক ই, 
কর্লকা। 
প্রগোইবিহারী ছে ছার) মুহা 
এখং 
সগহলা ১ম কাগের পারিশি& গ তাহার কমিক! 


পট এ ১আ ভাগ এ পৰিশিয়েছ লাধাকশ নিখল্ট। 
বহরমপুর লহায়তধ ঝোসে উললিহিযোজন 
চৌধুরী প্রিন্টার ছারা সৃহ্িত । 





প্রকাশকের নিবেদন । 


২০ 


আজ প্রায় দ্বাত্রিংশৎ বর্ষপরে গীতহ্ত্রনারের তৃতীয় সংস্করণ সঙ্গীতাগ্রাগী 
সাধারণের সমক্ষে আননের সহিত উপস্থিত কাঁরতেছি। ১ম ও ২য় সংস্করণ গ্রস্থকারের 
জীবন্দশাতেই প্রকাশিত হইয়াছিল । ১৩১* সালে স্বর্গীয় পিতৃদেবের মৃত্যুর পর হইতেই, এই 
পুস্তক পুনঃপ্রকাশের চেষ্টা সত্বেও নানাবিধ অস্তরায়ে এপর্যন্ত সফলকাম হইতে পারি নাই। 
ইহার মুদ্রাঙ্কন যে কিরূপ কষ্টপাধ্য ও সময় সাপেক্ষ তাহা গ্রস্থকারের প্রথম ও দ্বিতীক্কবারের 
বিজ্ঞাপন দৃষ্টেই উপলব্ধি হইতে পাঁরিবে। এই গ্রস্থাবলম্থিত সাঙ্কেতিক স্বরলিপি ছাপান, 
যথোপযুক্ত অক্ষরাঁদির অভাবে খ্রীঃ ১৮১৫ অব্দে (১ম মুদ্রাঙ্কন কালে ) যেমন কষ্টকর ও ব্যয়- 
সাধ্য ছিল এখমগও তদ্রপই আছে” '৬পিােক্রপ্ত্ফাঞ্ছয. ছাত্র, আসাম-গৌরীপুরাধিপতি, 
শীল শ্রীযুক্ত রাজা প্রভাত চন্দ্র বড়া বাহাছুরের সহদয় সহানুভূতি, ও অর্থ সাহায্য 
না পাইলে এই গ্রন্থের পুনঃপ্রকাশ অসম্ভব হইত। তাহার নিকট এজন্য চিরকৃতজ্ঞ 
রহিলাম। 


এই সংস্করণে ষসামান্য পরিবর্তন হইয়াছে । পাঠার্থীকে বুঝাইবার সৌকপ্যার্থ স্থানে 
স্থানে সামান্য টিগ্লনী লিখিয়! দিয়াছি। আর পুস্তকের শেষভাগে, আব্শাকবোধে সাধারণ 
নির্ঘপ্টেরও কিছু পরিবর্ধন সাঁধিত হইয়াছে । পূর্ব সংস্করণে পুস্তকের প্রথম ভাগে কেবলমাত্র 
উপপত্তি (19০: ) অংশ ছিল এবার ইহার সহিত ছিভীয় ভাগের কণ্ঠসাধন, তালসাধন, 
আরদ্ধিদ্বিগের জন্য ছন্দ প্রধান গীত, ও কোরাস ব! দলবদ্ধ গান এই কয়টী অংশ ( প্রথহ্দ-ভাঁগের 
সহিত) একত্রে প্রকাশিত হইল। এইগুলি পূর্বব সংস্করণে দ্বিতীয় ভাগেরই অন্তর্গত ছিল। 
দ্বিতীয় ভাগের, ইহার পরবর্তী অংশেরও কিছু পরিবর্তন হইতেছে। এ কারণ দ্বিতীর ভাগের 
অপরিবর্তিত ও কয়টা অংশ, দ্বিতীয় ভাগ প্রথম খণ্ড, ও পরিবন্তিত (ওল্তাদী গান ) অংশ, 
ঘিতীয় ভাগ দ্বিতীয় খণ্ড এইক্প (দ্বিতীয় ভাগের ) বিভাগ করা হইল। দ্বিতীয় 
ভাগের এই প্রথম খণ্ড প্রথম ভাগের সহিত একত্রে প্রকাশিত হুইল। . ।ধতীয় ভাগের পর্ি- 
বস্তি ওল্তাদদী গান অংশ, দ্বিতীয় ভাগ, দ্বিতীয় খণ্ড এই নামে সত্তর প্রকাশিত হইবে । পুর্ব 
 সংস্করখৈর দ্বিতীয় ভাগের উপপত্তি ( 69০1 ) অংশ, প্রথম ভাগেই আছে, কিন্ধ প্র 
উপপত্তি বাঙ্গালা ভাষাঞ্জ থাকায় বাঙ্ছালার বাহিরে তাহা অনেকেই বুঝিবেন না, একারণ আমার 


বিশেষ বন্ধু ও হুম্থদ শ্রীযুক্ত হিমাংগুশেখন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়, তাঁহাদের বুঝিবার হুবিধার 


( ঈ ) 


বলার, তিনি এই গ্রন্থের ১ম ভাগের এক পরিশিষ্ট: লিখিয়া দিয়াছেন, তাহা হইতেই পাঠকগণ 
ইহার প্রমান পাইবেন। 


্রস্থকারই সর্বপ্রথমে সঙ্গীত বিষয়ক বতৃতা কলিকাঁতার এলবার্ট হল ( 41৮97 
চ15]]) এ দিয়াছিলেন। সে সময় মাত্র ২০২২ জন শ্রোতা হইয়াছিল, কারণ সঙ্গীত 
বিষয়ে যে, কিছু বক্তৃতা দেওয়া যাইতে পারে, তখন তাহা! এ দেশের লোকের ধারণা ছিল 
নী। প্রতিভাশালী গ্রন্থকার ষে বীজ বপন করিয়া গিয়াছেন তাহার ফল আজকাল দেখা 
যাইতেছে । অধুন! প্রায়ই সঙ্গীত বিষয়ক সভা সমিতির অধিবেশন ও প্রতিষ্ঠা হইতেছে 
ও তাহাতে শ্রোতার সংখ্যাও আশাতিরিক্ত ভাবে বৃদ্ধি পাইতেছে। ইহা সাধারণের 
সঙ্গীতের প্রতি অস্থরাগ ও আগ্রহের পরিচায়ক, ইহা সুফল বলিতে হইবে । 


আজকাল বাঙ্গালা ভাষায় ধাহারাই সঙ্গীত বিষয়ে কোন কিছু আলোচনা করেন, তাহারা 
প্রায় সকলেই এই পুস্তকের উল্লেখ করেন, ও এই পুস্তকে লিখিত কোন কোন অংশ 
উদ্ধ.ত করিয়া থাকেন। বহুদিন এই পুস্তক প্রকাশিত ন! থাকায়, সাধারণের পক্ষে, এই 
পুস্তকের লিখিত বিষয় সকলের উপর নির্দেশিত, এ সব আলোচনা! সম্যক বুবিবার অস্ৃবিধা ছিল। 
পরে এই পুস্তক প্রকাশ হওয়াতে সঙ্গীত পিপাস্থু স্থধীগণের এ অভাব দূর হইল। 
শুনিতেছি কপিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের অন্যান্য বিষয়ের সহিত সঙ্গীত একটি পরীক্ষার বিষয় 
বলিয়! গৃহীত হইবে ও লঙ্গীত শিক্ষার ব্যবস্থা হইবে । সঙ্গীতের পাঠ্য পুস্তক (5৮ 7০০4) 
রূপে ব্যবহৃত হওয়ার জন্য এই পুস্তক সম্পূর্ণ উপযুক্ত । শিক্ষা বিভাগের কর্তৃপক্ষগণ ও 
জন সাধারণ পাঠ্যপুস্তক নির্বাচনের পুর্বে তাহারা এই পুস্তকের গুণাগুণ পরীক্ষ। 
করিয়া দেখিলে আমর! কৃতার্থ হইব। এই পুস্তক, লক্ষ্মৌ মরিল সঙ্গীত কলেজের 
(71011570510 00119£9,  1/0010)0%% ) উচ্চ শ্রেণীর পাঠ্য পুস্তক ম্বরূপ 
ধার্য হইয়াছে । শিক্ষিত সম্প্রদার সঙ্গীত চর্চা ও সঙ্গীতের আদর না করিলে, 
এ দেশের সঙ্গীত আর বাচিয়। থাকিতে পারিবে না। শিক্ষিত সম্প্রদায়ের অনাদরে ও 
আগ্রহের অভাবে, এ দেশের সঙ্গীত লোঁপ পাইতে বসিয়াছে। বিশ্ববিদ্যালয়ে সঙ্গীত 
শিক্ষার নিয়ম না করিলে, এতদ্দেশে শিক্ষিত সম্প্রদারন দ্বারা বীত্তিমত সঙ্গীত চর্চার বৃদ্ধি হইবার 
সম্ভাবনা! নাই, এই পুস্তকে ইউরোপীয় সাঁষ্কেতিক স্বরলিপি অবলগ্িত হইয়াছে, ও ইউরোপীয় 
লঙ্গীতের, শব্ধ বিজ্ঞানের (০০58698) উপপত্তির সহিত তুলন| করিয়া! ভারতীয় সঙ্গীতের 
উপপত্তির (6০০7) 'সমালোচন! গ্রস্থকার করিয়াছেন। ইউরোপীয় বিজ্ঞানে-শিক্ষিত, 
ভারতবাসীর জন্য, ভারতীয় সঙ্গীতের উপপত্তি বুঝার পক্ষে এই পুস্তক যে সর্বোৎকৃষ্ট তাহা 
নিঃলক্ষোচে বলা যাইতে' পারে। গ্রস্থকারের পরবর্তিকালের লেখকেরা এবং আধুনিক 
মাসিক পত্রিকার লেখকেরাও স্বীকারোক্তি ন। করিগ়্াই, এই গ্রন্তের অনেক তথ্য এই প্রস্থ 


( উ ) 


হইতে লইয়া লিখিকাছেন, এমন কি অনেক সময়, অবিকল নকল পর্য্যস্ত করিয়াছেন । 
এই গ্রন্থ প্রকাঁশ হওয়ার সমসামক্সিক কালে, এবং পরে, নানা প্রকার শ্বরলিপিতে লিখিত হইয়! 
ভারতীয় সঙ্গীতের গান ও গৎ প্রকাশিত হইয়াছে । কোন কোন ইউরোপীয়ও, বিলাতি 
সাকঙ্কেতিক স্বরলিপিতে ভারতীয় সঙ্গীতের স্থুর (6৮:0৪) প্রকাশ করিয়়াছেন। কিন্তু ষথাধথ 
সুর, মাত্র, একমাত্রার মধ্যের বিভাগ ও তাল নিদর্শন করিয়া ওভ্তাদী গানের ম্বরলিপি প্রকাশ 
বিষয়ে এই পুস্তক সর্বোত্রুষ্ট তাহ! অকপটে বলা যায় । 


এই পুস্তকে নির্দেশিত সঙ্গীত শিক্ষার্র প্রণালীর প্রতি, সাধারণ শিক্ষিত সম্প্রদায়ের দৃষ্টি 
আকুষ্ট হইলে, ও তদ্বারা এতদ্দেশে সঙ্গীত শিক্ষার ক্রমশঃ প্রসার লাভ দেখিতে পাইলে, ও 
এই পুস্তকের নির্দেশিত পন্থ! অবলম্বনে আরও নৃতন নূতন তথ্য আবিষ্কার হইতে দেখিতে 
পাইলে, পিতৃদেবের (গ্রন্থকারের) শ্রম সার্থক হইয়াছে বলিয়া মনে করিব । ইতি-_ 


কলিকাতা । | 


৩।১ নং নীলমনি সরকার লেন । ৰ শ্রীনীঢরক্রনাথ বঢন্দ্যাপাধ্যাক় ॥ 


সন নত সাল! | 


গীততুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্রের 
ভূমিকা 


গীত স্ত্রসাঁর লেখকের সহিত আঁমাঁর সাঙ্গাত পরিচয়ের হযোগ হয় নাই, কিস্ক ভারতীয় 
সঙ্গীতের উপপত্তি বিষয়ক আমা যত্কিঞ্িতৎ জ্ঞান হইগাছে, তাহা গীতস্থত্রপার পাঠ করার 
ভিত্তিতেই অন্বিয়াছে ! এই সংস্কতণের প্রকাশকের অন্ুরোপে এই পরিশি লিখিতে প্রবৃত্ত 
হওয়ার কণা, যাহা এই পরিশিষ্টের প্রারস্তেই বলিয়াছি. ণেত অনুকোঁধ এই ভাবে আপিষাছিল। 
গীস্ব্রসাঁধ ১ম ভাগের এই সংস্করণ কলিকাতায় ১৯২২ খু্ান্দের শেষের দিকে মুদ্রণ সবুর 
হওয়ার সময়, এ খুষ্টান্দের অক্টোবর ও নভেম্বর মাসে, গেট্ুস্য্যান্‌। অমুতবাজার পত্রিকা, ও 
আঁর৪ কয়েকপাঁনি ইংরাঁডি দৈনিক সংপাঁদপরে,. করেকঙ্জন পন্রপ্তোরক লিণিত, ভারম্ভীয় 
সঙ্গীছ্ের উপপত্তি বিধয়ক আলোচনা ও বাদ প্রতিণাদ প্রকাশিত হইয়াছিল, ও কল্প 
গীতস্ত্রসারে গালোচিত ভরগাজ্সক ধারণার পুন্রল্েখের বিরদ্ধে, মল্লিখিত কয়েকটি গ্রাতিবাঁদও 
গ্রকাশিত ভইয়াচিল 1 এই ন্ংক্ষসণের প্রকাশক মভাশিয়, তৎপাসে শব স্কট তইয়া আমকে 
পত্র েপেন ও এই কুত্রে ভাতার সহিত পত্র ব্যনৃচার ও পরে চাক্ষুব পরিচয় ও বন্ধুত্ব ভয়, ও 
[তিনি আমার গঠিত পরামর্শ করিয়া, তগ্িখিহ টিপ্নীগুলি রচনা করিয়া, মূল পুস্তকের 
পাদটাকা স্বরূপ সন্িপেশিত কাব্তে থাকেন! এই ভাঁবে শীতক্তত্রপার ১ম ভাগ পুনয দ্রণ 
তহতে একা কাঁলে প্রকাশয় মভাঁশয়কে কার্সোপিলক্ষে স্ানাস্তরে যাইতে তয়, ও দে সময় 
ভিনি পরিদর্শন করিতে লা পারায়, বিশেষ প্রয়োজনীয় কয়েকটি টিপ্ননী, পাদটীকা স্বরূপ 
সন্নিবেশিত না হইয়া, মুল পুস্তকের সেই সেই পৃষ্ঠ: মুদ্রিত হইয়া যায় । পন্ধে ১৯২৭ খু্টাঞ্দের 
শেষের দিকে, মুল পুক্তকের এই পুনমু্রণ সমাধা হলে, এ পরিত্যক্ত টিপ্লনীগুলিতে উক্ত, ও 
তত্ব্যতীত আধুনিক আবিগ্কার ব্ষি়িক আরও কিছু কিছু, আন্দাজ তিন চাঁরি পৃষ্ঠার মধ্যে, 
মূল পুস্তকের পরিশিষ্ট স্বরূপ, সন্নিবেশিত করার পরামর্শ শ্রীযুক্ত বাবু নীরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
সহিত আমার ভয়, ও তাহা তিনি আমাকে লিখিত অনুরোধ করেন ও তদন্থসাঁরেই আমি 
পরিশিষ্ট লিখিতে প্রবর্তিত হই | 

পরিশিষ্ট লিখিতে দিখিতে কিন্ত তাঁভা ক্রমে বাড়িয়া যায় । শীত হজ্সারের স্তাঁয় পুন্তক 
মুদ্রণ কিরূপ .ছুঃসাধ্য ও সময় সাপেক্ষ তাহা তৎংলেখক ও প্রকাশক বলিয়াছেন । এই সংস্করণ 
খদ্রণ পুর্বাঁপেক্ষা অধিকতর কষ্টসাঁপ্য হইয়াছে ও মুল প্রথম ভাঁগ ছাঁপাইতে ১৯২২-১৯২৭ 
খুঃ এই পাঁচ বংসর ও পরিশিষ্ট ছাপাইতে ১৯২৮-১৯৩৩ খুষ্টার্ব এই পাচ বৎসর লাগিয়াছে ।. 
এরূপ ধীরগতিতে পরিশিষ্ট মুদ্রিত হইতে থাকা কালে, গীতস্ত্রসারকার দুষ্ট কয়েকপানি 
সংস্কৃত সঙগীতগ্রস্থ ও তগ্বাতীত গীতসুত্রসাঁর লেখার পরে মুদ্রিত ও প্রকাশিত সম্পূর্ণ সংগীত- 
রত্বাকর, রাঁগবিবোধ, সদ্রাগচংড্রাদয়. প্রভৃতি কয়েকখানি সংস্কত সঙ্গীত গ্রন্থ সংগ্রহ করিতে 
সম্র্থ হই. . বহু পুর্ব হইতে 'ত্র সকল গ্রন্থ ও তদ্র্ণিত প্রাচীন ব্যবহার অপ্রচলিত হওয়ায়, 
ও কালক্রমে হস্তলিখিত পু খিতে বহু অশুদ্ধ পাঠ ও ক্রুটিত অংশ হইয়া পড়ায়, এবং যে সকল 


পঃ ভৃঃ ২ গীতহপ্রপার -য ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিক1। 


পরবর্তী গ্রন্থে, পূর্ববর্তী গ্রন্থনিচয় হইতে বিষয় সমূহ উদ্ধত ব! সংগৃহীত হুইয়াছিগ, সেই সকল 
পূর্ববর্তী গ্রন্থ লুপ্ত হইয়া যাওয়া, & সকল গ্রস্থ এখন খুব ছুর্ক্বোধ্য হইয়াছে, এবং এ দকল 
সুদ্রিত প্রাচীন পুস্তক পাঠকালে আমার পক্ষেও তাহা অত্যন্ত হুর্ববোধাই হইয়াছিল । এ সকল 
গ্রন্থ পুনঃ পুনঃ পাঠ, আলোচনা, ও পরিশিষ্টে প্রবর্শিত পন্থাবলম্বনে নেক স্থলের শুদ্ধ পাঠ 
ও অর্থোন্ধার করার ফলে, ক্রমে ক্রমে, রী ঘকল প্রাচীন গ্রন্থের অধিকাংশ স্থলেরই মর্ম 
উপলব্ধি করিতে এমর্থ হই ও তাহার ফলে, সংগীত-রতাকরের উপর, প্রথম প্রথম, আমার 
শ্রদ্ধার অভাব যাহ! ছিল, তৎপরিবর্তে খুব শ্রদ্ধা ও ভক্তি সঞ্চার হয়, ও আধুনিক ভারতীয় ও 
ইউরোপীয় সঙ ঠজ্ঞদেরও, এ সকল প্রাচীন গ্রন্থ হইতে শিখিবার ও গ্রহণ করিবার (িনিষ 
আছে, তাহা বুঝতে পারি, ও গীতস্ত্রসার লেখার পরে প্রকাশত এ সকল প্রাচীন গ্রন্থ ন। 
দেখিয়া, প্রাচান সঙ্গত ও তদ্বিবরক প্রাচীন গ্রন্থেক্ত বছ পারিভাষক শব্দের আলোচনা ও 
তদন্তর্গঠ কগক কঠকের অনুমান, ও কতক কতকের আভাদ মাত্র, ও কতক কতক 
অমীমাংাসত রূপেই উল্লেখ, যাহা পীতস্থব্রসারকার কারর়াছেন, তাহার আধকাংশই স্পঈতরন্দপে 
বু'ঝঠে, অমামাংসত বিষুরেপ মীমাংপা করিতে ও এ সকল অনুমানের অধিকাংশই যে নঠিক 
তাহা বুঝিতে সমর্থ হই, ও & দকল বিষয় পারশিষ্টে সমিবেশি ঠ করার আবগ্তক “বাধ করি 
ইহার দৃগ্গাস্্বন্ূপ, গীতক্থএসাণকার, রাগাববোধ দেখিতে পাইলে, প্র তবিবফক প্রমাথ পাহতেন। 
বাহ (১১৬ পৃষ্ঠার ) বলিয়াছেন, তাহার উল্লেধ কর। যাইতে পারে। রাগবিবোরণ পাঠে, এ 
প্রমাণ পাইয়া, তাহা পারাশতেে সনিবেশিত করিয়াছি । 

পারশিই ধারে বারে বদরের পর বত্পর মুদ্রিত হওয়া কালে, ভারতভীর সঙ্গীত 'বধরক। 
ইংরাজ ও ভাঁপভীর কুদখক রচিত কয়েকখানি হন্দ « আধুনক সংস্কঠ পুণ্তক পাঠ, ও 
কয়েকটি হংপারি ও বাঙ্গালা দোনক ও মাদিক পত্রে ভারভীর সঙ্গীত বিষয়ক আলোচনা পাঠ, 
ও সঙ্গীতজ্গণের মাহত আলোচনা করার কমে, উহাও বুঝতে পারি বে, গীতস্থত্রনারোক্ক 
বিজ্ঞান বিরুদ্ধ অনেক পারণা ও উপরোক্ত প্রাচীন শান্তর রোগা অনেক উক্ত, অধুনাও 
প্রচলিত হইতেছে । আবার, ব্যাবহারিক সঙ্গাতে আবশ্যকীয়, এতদেশীয় সঙ্গীতজ্ঞগণ কর্তৃক 
উপলব্ধ ত ও প্রত।ক্ষীকৃত, অনেক বিষরের বৈজ্ঞানিক ব্যাথা। ও উপপত্তি, এতদ্দেশের 
শিক্ষালয়ে পাঞ্জা, ৪ এতবেশে প্রচলিত মন্তান্ত কয়েকখানি পুস্তকে উক্ত, ধ্বনিবিজ্ঞান বিষয়ক 
আলোচনা, পাঠ কাঁদিয়া, ও অত্রস্থ কয়েকজন খিঞ্ঞানবিদের সহিত মাঁগেোচনা করিয়া, আম 
স্থির করিতে যে মমর্থ হই না. তাহাঁও বুঝিতে পারি, ও পরশিষ্টে তাহা উল্লেখ করার আবশ্যক 
বোধ করি । 

গীতক্ত্রনার লিখিত হওরার কালে. এতদ্দেশীয় যন্ত্রের সঙ্গতে কঠেন মিষ্টত্বের হানি, ও 
বিলা শ্বরলিপিতে পিকার ক্রটী প্রভৃতি দোষ যাহা ছিল, এ সকল রোগ, তৎনিদান ও 
প্রতিকারের পন্থাই গীতস্থত্রপারকার দেখাইয়াছেন। ততৎকাঁলে কিন্ত, এতদ্দেশীয় প্রথায়, ও 
এতন্দেশীয় দীর্থতন্ত্রীর যন্ত্রের পাহাধ্য ও শাসনে, বিশুদ্ধ ও রাগোচিত স্ুরজ্ঞান ও বাগজ্ঞান 
সহজলভ্য ছিল, ও রাগজ্ঞ ও সুক্ষ সুরজ্ঞ লোক বিরল ছিল না। পরে ক্রমে ক্রমে, এতদ্েশীয় 
যন্ত্র পরিত্যক্ত, ও তৎপরিবর্ষে শুদ্ধ সুর উৎপাদনকারী ও উত্তম পাশ্চাত্য যন্ত্র ব্যবঙ্গত না হইয়া 
নিকৃষ্ট, অথবা এতদেশে নিকৃষ্টরূপে নির্মিত, কর্কশ ধ্বনির ও কত্রিম সুরের বা বেনুরা, পাশ্চাত্য 
বস্ত্র ও এ সকল বঙ্ত্রের সঙ্গতে. আদর্শে ও অন্থকরণে, রাগ, এমন কি স্বাভাবিক ন্থুরসপ্তক 
শিক্ষার ও সাধনার, বহুল প্রচলন হইয়াছে । তাহার ফলে। পুর্ববৎ বা অধিকতররূপে, কের 
মিষ্ট নষ্ট ত হইতেছেই, তথ্যতীত এতদ্দেশীয় শ্রেষ্ঠ সম্পদ, রাগ ও সুরজ্ঞান ছুই, এমন কি 


গীতসত্রলার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিক।। পঃ ভূঃ ৩ 


স্বাভাবিক সুরসপ্তক বিশুদ্কভাঁবে উৎপাদন করার €লাক ও বিরল হইয়াছে ও এইরূপে ভারতীয় 
রাগ, ও.তদ্যতীত গ্রাম্য সঙ্গীতও ধবংসোন্ুখ হইয়াছে । গীতক্ত্রসার লিখিত হওয়ার কালে, 
ইংলগ্ডের টনিকৃনল্ক। নামক তথাকার সার্গীম স্বরলিপি ও তৎসাধনা, স্বাভাবিক সুর ও অস্তরেই 
ব্যবস্থিত ছিল, ও তথন 'পাশ্চাত্যে, আধুনিক কালের ন্যায় কৃত্রিম স্থুরের যন্ত্রের এত অধিক 
প্রচলন ছিল না, পরে? তথায় ইকোমাল্‌ টেম্পেরামেণ্টের কৃত্রিস স্থরের যঙ্ত্রের, বিশেষতঃ 
পিয়ানোর সঙ্গতে, সঙ্গীত ও সরশিক্ষার বুল প্রচলন, ও এ কৃত্রিম স্থরের ভিত্তিতেই স্কেল্ণমু, 
সাংকেতিক স্বরলিপি ও সঙ্গীতের উপপাত্ত স্থাপিত হইয়াছে, ও সেকারণ তথায় সঙ্গীতের যে 
বিশেষ ক্ষতি হইয়াছে, তাহা তথাকার আধুনিক সঙ্গীতবিদেরাই বলিতেছেন ' আধুনিক 
কালোপযোগী এ মকল রোগ। তৎনিদান ও প্রাতকারের পন্থা, পরিশিষ্টে দেবার আবশ্যক 
বোধ করি। 

এ সকল বিষয়, এশুন্দেশীয় ইংরাজি পিক্ষিতের! যেরূপ চাঁহেন, এরূপ বৈজ্ঞানিক গ্রমাণ, 
বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা ও প্রাটান সংগ্কত গ্রন্থ হঈতে উদ্ধ,ত প্রমাণ সহ, প!রাশছ্ে সন্িবেশিত করার 
আবশ্যক বোধে তদস্তর্গত প্রধান প্রবান বিষয়, ক্রমে ক্রমে লিখিতে লিখিতেই, পরিশিষ্টের 
কলেবর মুশ পুস্তক অপেক্ষা ও বুদ্ধি প্রাপ্ত হয়, তপন অবশিই্ট বিষয়ান্তর্ণত [শেষ প্রয়োজনীয় 
কয়েকটির বিবরণ খুব নংক্ষেপে পিপিয়া পরিশিষ্ট সমাপ্ত করিরাছি, তাহ! পরিশিষ্টে €(৪৬৮-৪৬৭ 
পৃঃ ) উল্লে॥ করিয়াছি । পালখিতে লিখিতে পুখী বাড়িয়া যায়” কথাটির মর্ম উই ভাবে 
সমাকরূপে উপলাদ্ধ করিতে পানিয়াছ। 

গীতস্ত্রলারকার সংগীত-রত্রাকরের ৫ম অপ্যায় ন। দেখিতে পাওয়ায়, প্রাচীন স্বরলিপিতে 
তালের গাণতের অভাবের কথা বলিয়াছেন । সংগীঠ-রত্রীকরের এ ৫ম ও অন্যান অন্যরখৃন্তর্গ ত 
উপপত্তি হইতে এ পুস্তকে প্রদত্ত স্বরলিপি, ও চামড়া দিগা আচ্ছাদিত যন্ত্রের বোল্‌ দিরা গঠিত 
গত্সমুহের, তাল, ও তালের মারা প্রসৃতির গণিতান্্যারী বিভাগের সন্ধান বে পাওয়া যায় 
তাহা বুঝতে, ও এ পুস্তকের ও রাঁগবিবোপের ও সংগীত-পারিজাতের স্বরলিপি ও সার্গমের 
সুরগুলি যে আধুনক হইতে ভিন্ন তাহা বুঝিতে, ও এ সক পুস্তক পাঠ করিতে করিতে 
ক্রমশঃ এ সকল সুর, স্বরলিপি ও সার্গমের অধিকাংশেরই প্রকৃত অর্থ উদ্ধার করিতে সমর্থ 
হই। সংগীহ-রত্বাকরে স্বরলিপিনহ প্রন্ত, প্রাচীন সংস্কত ও প্রাকৃত ভাষার গান, ও এ ও 
অন্তান্ত প্রাচীন গ্রন্থে প্রদত্ত, প্রাচীন, বস্ত্র বা কথ সঙ্গীতের কিছু কিছু, পৌরাণিক বা প্রাচীন 
এঁতিহাপিক ন1ট)াভিনয়ে সন্িবে'শত করিয়া দিতে পারিগে বে কত ভখল হয় তাহ! নাট্রামোদী 
ব্ক্তিমীত্রেই বু'ঝবেন। এ সকলের মধ্যে কয়েকটির প্রকৃত অর্থ, তদ্বিযয়ক এ এ গ্রন্থ হইতে 
লব্ধ প্রমাণ সহ, আধুঁনক সুরে, ও আধুনিক কালে উৎপাদনোপযোগী স্বরলিপি চিহ্বে লিখিয়া) 
দৃষ্াস্ত দিবার ইচ্ছা, আমার থাঁকিলেও গ্রস্থবিস্তার ভয়ে তাহা দিতে পারি নাই। এ সকল 
প্রাচীন সুর, ঠাট প্রত্ৃতির অর্থ, তঘ্িষয়ক প্রমাণ, ও বে বে পন্থাবলম্বনে সকল প্রাচান 
স্বরলিপি, সার্গম ও গ্রত. সমুহের প্ররুত্ অর্থ উদ্ধার ও আধুনিক উপযোগী স্বরলিপি চিহ্কে 
পরিবর্তন হইবে তাহা, এবং তন্বার! প্রাচীন এ সকল সঙ্গীদের কতটুকু পাওয়া যাইতে পারে 
তাহা, ও সেই অসন্পূর্ণ তার আংশিক পুরণ কিরূপে হইতে পারে তাহা, পরিশিষ্টে লিখিয়াছি। 
এ সকল বিষয় ক্রমে ক্রমে লেখা ও তাহা ধীরে ধীরে বৎসরের পর বৎসর মুদ্রিত হওয়ার 
সময়েও, ইতঃপূর্বে উক্ত, প্রাচীন সংস্কত প“গুত মহাশয়দের সহিত তদ্বিষয়ক আলোচনা, ও 
অত্রস্থ সঙ্গীতজ্ঞগণের মহিত ব্যাবহারিক সঙ্গীত বিষয়ক আলোচন! চলিয়াছিল, তাহার ফলে 
প্রাচীন গ্রন্থের অনেক অংশ, যাহা পূর্বে পুর্বে খুবই দুর্বোধ্য মনে হইয়াছিল, তাহা পুনঃ পুনঃ 


তি হু? শীতস্ু্রনার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা । 


পাঠ ও আলোচনা কালে হঠাৎ একদিন স্ুস্পঈরূপে বুঝিতে সমর্থ হইয়ছি, আবার এমনও, 
হইয়াছে যে, প্রাচীন গ্রস্থোক্ত, অথবা ধবন্ন ও ততৎবিজ্ঞান সংক্রান্ত কতক বিষয়, পুর্বে ঘাহ। 
ভালরূপে উপলব্ধি কার নাই. অথব! লিখিতে ধসিবাঁর স্ময়, 'লখিব বা লিখিতে পাঁরিব বলিয়া 
মনেও করি নাই, কিনব পুর্রের লেখা হইতে ক্রুটিত হইয়াছে, এরূপ বিষয়, আমার [ভতর যেন 
কোন অগোচর শক্তির প্রেরণা বা প্রভাব আসায়, তাহা লিখিতে সমর্থ হইয়াঁছি। এইরূপে 
পূর্বে ছাঁপাঁন কতক কতক বিষয়, স্পষ্টতর ও পরিস্কটরূপে পুনরাঁর লেখার আবশ্যক হইয়াছে, 
ও তৎকাঁরণে প্ররূপ বিষয় পরিশিষ্টের বিভিন স্থলে বিক্ষিপ্রবূপে সনিবেশিত হইয়াছে । এ সকল: 
ও গীতস্ত্রপার ১ম ভাগ ও পরিশিষ্টে বমিত অন্যান্ত বিষর সন্ধান করিরা লওয়ার রপিপার্থে, 
উভয়ের একত্রে, একটি বিস্তৃত সাধারণ নির্ঘণ্ট লিখিয়া দিয়াছি । 

হিন্দুসঙ্গীতের শ্বরলিপির বীর বপন করিরা, তদ্বারা তাহার বু উন্নতির আশা (৭৫. পৃষ্ঠায়) 
গীতস্ত্রসারকাঁর করিয়াছেন । পরে, ভীহার পন্থান্ুলরণে এতদেশে শ্বরলিপির ব্যবহার কিছু 
কিছু হইলেও, এঁ সকল স্বরলিপির অধিকাংশই হারমোনিয়াম বাঁদন অনুসারে নিগ্ভারিত' ও 
সেকারণ নিকৃষ্ট ও অত্যন্ত অসম্পূর্ণ স্বরলিপি, এবং এ সকল, এবং উতৎ্কঈন্তর স্বরলিপিঞ, 
হাঁরমোনিয়মের কৃত্রিম স্তরে, বিশেবতঃ এদেশে প্রস্তত নিকট ও বেগুরা হার্মোনিয়ম সমুহে 

২পাদন পূর্বক, তৎসঙ্গতে ও অনুকরণে, এ সকল সঙ্গীত, কণ্ঠে এমন শি এ অন্কুকরণে, 

তারের য্ান্্রও উৎপাদন পুর্বক, শিক্ষা ও অভ্যাস করার বহুল প্রচলন হইয়াছে । স্বরলিপির 
এরূপ বাবহাঁরে, এহদেশীয় সঙ্গীতের উন্নতি হওয়। দূরস্থান, তদ্বারা বিশেষ ক্ষতিই তঈয়াছে। 

গীতস্থত্রসারকাপ, পাশ্চাতা সাংকেতিক স্বরভিপি যে, ঘঙ্গীতের সর্বোৎকৃষ্ট লিপি তাতা, 
বলিয়াছেন । বিভিন্ন ওক্ষোনসীমার ক ও যন্ত্রোপধোণী, খরজাস্তর করিয়া লেখা, শ্ুয়ের 
মাত্রা পিভাগ স্পঈরূপে গরদর্শনের, মঞ্চের উপরে ও নীদে উচ্চ ও দাঁদ এর স্পঈকূপে দর্শন, ৪ 
প্রস্বন, বল প্রভৃতির গিহ্ত পিষয়ে, এ স্বরলিপি সর্তোত্রুই | উহার মাল্রাবিভাগ, প্রশ্বন, 
বঙগ। প্রভৃতি খ্যবস্থার হান্ুকরণ করিয়া পাশ্টান্তা সার্গদ স্বরলিপির উন্নহি হইয়াছে, 
এবং একপেই এভন্দেশীয় বিভিন্ন প্রকারের গার্গম স্বরঙিপির ক্রমোন্নতি হইতেছে | 
সাংকেতিক স্বরলিপির ত সকঙ সুবিবা গাকিগেও, সহজে স্বরলিপি শিগিছে। ও অন্নায়াদে ও 
অল্পব্যায়ে তাভা লিদিতে 3 ছাপাইন্ে, ও সার্গম উচ্চারণ ও শ্রবণ পূর্বক ক ও বস্ত্র সঙ্গী, 
বিশেবতঃ এতদেশীয় মঙ্গীত। যাহা স-গরজ ও স-এর গ্রপান্তে স্থাপিত ভাতা, শিক্ষা ও অভ]াঁপ 
করিতে, 9 স্বরলিপি সামনে না ক্লাশিয়া স্মৃতির সাহাযো তাহা যন্ত্রে উৎপাদন করিতে, 
সাংকেতিক অপেক্ষা সার্গম স্বরঙ্গিপিই অধিকতর সুবিধাজনক । অধুনা পাশ্তাত্যেও। ক সহ 
যন্ত্রের বমিল কন্তক কতক সঙ্গীতের স্বরলিপির, কণ্ঠের অংশ টনিক্‌ সল্ফা নামক তথাঁকার 
সার্গম স্বরলিপিতে, এবং বস্ত্রনচয়ে বাঁদনোপযোগী অংশ, সাংকেতিক শ্বরলিপিতে মুদ্রিত হইয়া 
প্রকাশিত হইতেছে । সার্গম স্বরলিপি দৃষ্টে। কে তদ্দুৎংপাদনের অর্ধকতর সুবিধা, ও 
সাংকেতিক শ্বরলিপি দ্বা্টে তথাকার যন্ত্রনিচয়ে তছৎপাদনের সুবিধা হয় বলিয়াই, এ্ররূপে তাহা 
গ্রকাঁশত হইতেছে | পাশ্চাত্য বহুমিল একই সঙ্গীতে, বিভিন্ন ওজোন সীমার কণ্ে। ব এক্প 
ক সহ, বিভিন্ন প্রকারের ও বিভিন্ন খরজের বিভিন্ন যন্ত্রে বা কেবল উরূপ যঞ্ত্রসমুছে 
উৎপাদনোপযোগী, বিভিন্ন প্রকারের স্বরসরিবেশ ব্যবস্থিত ও ম্বরলিপিতে লিিতি থাকে, 
ও তাভা যুগপৎ উদ্পাদ্দিত হইয়!, এ বহুমিল সঙ্গীত হয়। পাশ্চাত্য এ বহুমিল সঙ্গীত, 
স্বাভাবিক সুর ও দ্বাভাঁবিক অস্তরের ভিত্তিতে, স্থাপিত স্বরলিপিতে লিখিত হইতে পারে না। 
প|স্চাত্য বছমিল বা! অপরাপর সঙ্গীত, পাশ্চাত্য সাংকেতিক শ্বরলিপি মায় তাহার খরজ 


গীতকুত্রপার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা । . পহ ভৃঃ 


সুচিকা প্রভৃতি, ও পাশ্চাত্য আধুনিক স্কেলসমূহ, সকলই, ইকোআল্‌ টেস্পেরামেপ্টের কৃত্রিম 
সুরের ভিত্তিতে স্থাপিত । উনিক্‌ সল্সাই, পাশ্চাত্য সার্গম স্বরলিপি । ইংলগ্ডে তাহার উত্তাবন! 
হওয়ার কালে, ও গীতস্থত্রসার লেখাঁর কালেও, এ টনিক. সল্ফা, তৎশিক্ষা, ও এ স্বরলিপিতে 
লিখিত সঙ্গীত শাঁধন।?, বিশুদ্ধ স্বাভাবিক জুর ও শ্বাভাবিক অন্তরের ভিত্তিতেই স্থাপিত ছিল । 
অধুনা তাহা ( উপশোজ্ত, বহুমিলের কণ্ঠৌপযোগী অংশের স্টায়) কুত্রিম সুরের সাংকেতিক 
স্বরলিপির সহচর শ্বরূপই ব্যবহৃত হইতেছে । পাশ্চাত্য সাংকেতিক স্বরলিপি, খুব উন্নত 
স্বরলিপি হইলো) এবং . শ্বরলিপিতে। না কতক কতক, টনিক সল্ফা শ্বরলিপিতে লিখিত 
ও মুদ্রিত তইয়া, পাশ্চাজা বহুমিল ও অপরাপর সঙ্গীতের রচন|, শ্রচলন ও উন্নক্ষি বহুল্রূপে 
বৃদ্ধগ্রাপ্ত ভইলেও। অধুনা তৎসকলই, ও তৎবিষয়ক উপপত্তি প্রভৃতি সমস্ত, উপরোক্ত 
রুত্রিম সুরের ভিত্তিতে স্থাপিত । এ কৃল্তিম শুরের জন্য পাশ্চাতা সঙ্গীতের যে বিশেষ অনি 
হইয়াছে তাঁতা ইতঃপুর্ব্বে -বলিয়াছি । এ রুত্রিম সুরের স্বরলিপিতে ও এ সবরের বহমিল 
কাঁদায় তথাঁকাঁর গ্রাঁমা সঙ্গীত লিখিত হইয়া! এ সকল সঙ্গীতেরও স্বাভাবিক রূপ নষ্ট হইতেছে, 
তাহা তথাকার সঙ্গীতজ্ঞগণ অধুনা ব্গিতেছেন । 


গীতস্ত্রসারে, এ পাশ্চাতা পাঁধকেতিক স্বরলিপি বাবহৃত হইলেও তাহা, এবং টনিক, 
সল্ফ1! অবলম্গনে গীতক্ত্রপারের সার্গম স্বরলিপি ব্যবস্টি্চ হইলেও তাহা, গীতস্ত্রসারে এ উভয় 
ক্বরুলিপি যে কৃত্রিম স্রুবের স্বরলিপি স্বরূপ ব্যবস্থিত হয় নতি, এতদ্দেশীয় সঙ্গীতোঁপযোগী শুদ্ধ 
শ্বাভাঁনিক ম্থকজের ও স্বাভাবিক অন্তরের স্থরের, ও একই সংজ্ঞা ও চিন্কযুক্ত স্রর। বিভিন্ন 
র'গোঁপযোগী ঈষৎ এজ্োনতারতমো উৎপাদনোপযোগী সুরের, স্বরলিপি স্বরূপ, যে এ 
পুস্তকের তী উভয় স্বরলিপি বাবস্থিত, ভাতা, এবং পাশ্চাতা ও ভাঁরতীয়.আঁধুনিক শুদ্ধ স্বাভাবিক 
স্তরসপ্গক ও স্বাভাবিক অন্তরত্রয় যে একই তাহা, তদ্বিষযয়ক বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা, প্রমাঁণ ও 
বৈজ্ঞানিক মাপ সহ, পরিশিছে দেশাইয়াছি। গীতস্ত্রসার দ্বিতীয় ভাগের কোরঁস্‌ ব1 দলবদ্ধ 
গানের স্বরলিপিও, উপরোক্ত এতদ্দেশীয় সঙ্গীতোপিযোগী স্ুরেরই শ্রলিপি । | 


সাংকেতিক স্বরলিপি দূ, তাহার সুরনিচয়ের সংজ্ঞা উচ্চারণ, বিশেষ কষ্টসাঁপ্য হইবে না। 
এতদেশীয় বাও, বদকদের মধ্যে যাহারা নিরক্ষর, ভাঁভারাও তাহ! করিয়া থাকে । এই 
কাঁদণ 2 সাংকেতিক স্বজিনপিল উপরোক্ি সুবিধা ও এ পাশ্চাত্য সাংকেতিক স্বরলিপি 
গীতন্ত্রসারে ক্রম সুরের শ্বরলিপি ন্বরূপ বাবঙত নহে। এবং পাশ্চাঁন্য স্বরলিপির জগঘ্ধাপী 
প্রাচপন অগা স্ক্তরাত ভারনীয়েল। শত! শিখিলে, ও তাঁতা উপরোক্তরূপ ভারতীয় 
সঙ্গীতোপযোগী অর্থে ব্যবহার করিয়া, তাহাতে ভার হীয় সঙ্গীত লিখিত, মদ্রিত ও প্রকাশিত 
হইলে, ভারতীয় ও পাশ্চাতযদের মধ্যে পরম্পরের স্জীতের আদান প্রদানের শ্রবিধা হইবে, 
এই সব বিবেচনা করিয়া, গীতকুত্রসারের এই সংস্করণের প্রকাশক মহাশয়, আমার সহিত 
পরামর্শ করিয়া; গীতক্ত্রলার ২য় ভাগের ওভ্তাদী গান অংশের স্বরলিপি, যাহা পূর্ব্ব সংক্করণে। 
কতক সাম স্বরলিপিতে ও কতক সাংকেতিক স্বরলিপিতে প্রকাশিত হম্লাছিল, এই সংঙ্করণে 
তৎ্লমুদায়ই. সাংকেতিক স্বরলিপিতে মুদ্রিত .করাইবাঁর ব্যবস্থা করিয়াছেন এবং এ মুদ্রুণ। 
অনেকট! অগ্রসর হইয়াছে । 

জীবিত লোক কর্তৃক উৎপাঁদিত সঙ্গীতের ধবনির সকল প্রকার তাঁরতমা ও ভঙ্গী, স্বরলিপি 
্বারা প্রদর্শন, সম্ভব নহে, তাহা গীতন্ুত্রপারকাঁর ও যৎকর্তৃক প্রদ্দশিত হইয়াছে । তাহার 
মুভুটুকু শ্বরলিপিতে লিখা সম্ভব, তাহাও.বেশী পুঙ্খান্ুগুঘরুপপে নিখিনে। তথ্বার৷ হিতের পরিবর্তে 
বিপরীত ফল হইতে পারে, তাহা | নিয়ের টন তারা প্রদপিত হুইল £-- 


 পঃ ভৃঃ ৬ গীতস্ঙ্সার ৯ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিক' | 


সনন |ধঃপপঠঃগপহঃপ]মী.পঃগহঃগ রর 
লন | ধন £ ধ,প. ধ, প মী £ প| মীঃ প. মীঃ পঃখগম ৫ গঃ রর | 





রঃগরঃগঃগম|গহরহস॥ 
রঃগর £ রগ-রগ ২ রগম | গঃহরস হন১স॥ 


এ স্বরলিপির উপরের ভাগটি. কষ্চধন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত সেতার শিক্ষার, ২৩ পৃষ্ঠার 
ইমনকল্যাণের স্বরলিপির প্রথমাংশ ৷ পরিশিষ্টে উল্লিখিত, সেতারবাদক শ্রীযুক্ত ব্রজনাথ ঠাকুর 
মহাশয়, এ রাগে অভিজ্ঞতার ফলে, এঁ ইমনকল্যাণের সমগ্র স্বরলিপি, বু তারতম্যে ও বৈচিত্রো 
ও নূতন নূতন উপেত্র সংযোগ সহ, সেতারে বাদন পুর্বক আমাকে যেরূপ দেখাইয়াছেন, 
তদস্তর্গত & উপরের ভাগ খণ্ডের এক প্রকার বৈচিত্র্য, স্বরলিপি চিহ্কে যতটা প্রদর্শন সম্ভব, 
তাহা প্রস্বন, বল, প্রভৃতির চিহ্ন বাদ দিয়, নিয়ের ভাগে দেখাইয়াছি। কিন্তু এ শ্বরলিপিতে 
গ্রদণিত স্ুরনিচয়, ও ভূষিক! ও অন্তান্ত ভূষণের সুরনিচয়, উক্ত মেতারবাদক মহাশয়, যেরূপ 
মাপের, অন্ন, বল ও কিঞ্চিৎ কিঞিৎ বিরাম সহ, ও মাত্রার কালের তারতম্য করিয়া বাদন 
করেন, অন্যবাদক কর্তৃক, অথবা বৃহত্তর বা ক্ষুদ্রতর সেতারে, বা অন্য যন্ত্রে বাদিত হইয়া, 
তদপেক্ষা কিছু বেশী পার্থক্যের, প্রস্থন, বল, মাত্রা ও বিরামের কাল সহ তাহ! উৎপাঁদ্দিত 
হইলে, তাহা, মূল সেতারশিক্ষার, উপরোক্ত অপেক্ষাকৃত সরল স্বরলিপিটি উৎপাদন অপেক্ষা 

উন্নত না হইয়া, তদপেক্ষ! অপকৃষ্ট ব। শুনিতে কটুই হইবে । এ কারণ, যন্ত্রবিশেষের, বা গায়ক 
বাদক বিশেষের, নিজস্ব বিশেষত্ব ও কৃতিত্ব, অন্ত যন্ত্রে বা অন্ত যন্ত্রী ব! গায়ক দ্বারা, অবিকল 
অনুকরণ করার চেষ্টা করা উচিত্ত নহে, এবং স্বরলিপিতে তাহা পুঙ্থান্থুপুঙ্ঘরূপে লিখিয়া, জটিল 
শ্বরলিপি করিয়া, উপরোক্তরূপ হিতের পরিবর্তে বিপরীত ফল আনয়নের আশঙ্কা রাখা উচিত 
নহে। প্রথমতঃ কণ্ঠে ও যস্ত্রে, রাগবিশেষের মূল অবয়ব, রূপ ও রস উৎপাদনের চেষ্টা, ও 
তদুপযোগী স্বরলিপি লিখিত হওয়া উচিত, এবং এঁবূপে এ রাগে অভ্যস্থ হইলে, গায়ক বাদক 
ব। যন্ত্রবিশেষ দ্বারা যাহা। সরন ভাবে উৎপাদন সম্ভব, এরূপ, এ রাগের ভূষণ? বিস্তার, বৈচিত্র্য 
প্রভৃতি উৎপাদনের চেষ্ট। হওয়া উচিত, এবং তত সৌকত্যার্থে, & রাগে কৃতী, গায়ক বাদক 
উৎপাদিত এরূপ ভূষণ, বৈচিত্র্য প্রসৃতির দৃষ্টান্ত, শ্বরলিপিতে লিখা যাইতে পারে । কৃষ্জধন 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় গীতহত্রসারে ও সেতায়শিক্ষায়, রাগনিচয়ের এরপ শ্বরলিপিই দিয়াছেন । 
বিস্তার ও বৈচিত্র্য প্রভৃতির দৃষ্টান্ত অধিক দিলে; রাগনিচয়ের স্বরলিপির সম্কলান না হওয়ায়, 
তিনি শ্রী বিস্তার বৈচিত্র্য প্রভৃতির দৃষ্টান্ত অল্প সংখ্যক দিয়া, অধিক সংখ্যক রাগের স্বরলিপি, 
শীতহুত্রনার ২য় ভাগে যে দিয়াছেন, তাহ! তিনি এ ২য় ভাগের ভূমিকায় বলিয়াছেন | 
এরূপ, অথবা ত সকল সঙ্গীতের আরও উন্নত ব্যাকরণ ও স্বরলিপি নির্ধারণ করিয়া, 
যত অধিক সংখ্যক এঁ সকল সঙ্গীত ও তাহাদের বিস্তার বৈচিত্র্য প্রস্ৃতির দৃষ্টান্ত, শ্বরলিপিতে 
লিখিত ও প্রকাশিত হয়, ততই ভাল। কিন্তু প্রচলিত কোন ভাষার সকল শঙ্ধ, কথা বা. 
বাক্য লিপিতে লিখন যেব্প সপ্তব নহে, এবং কোন উন্নত কথিত ভাষার এরূপ শঙ্খ, কথা, 
বা বাক্যের অল্লাংশ লিখিতেই যেরূপ একটি প্রকাণ্ড বহি হইয়া! যাইবে, ও ঘ্ী কথিত ভাষার 
সকল বিষয় যেরূপ ব্যাকরণ বিধি ছারা দ্বারা নিয়মিত হইতে পারে না, এবং আগ্রে বর্ণমালায় 
লিখন ত্ত পরে তহ্চ্চারণ এই সীম! মধ্যে আবদ্ধ করিলে, কথিত ভাষার জীবনীশক্তি যেরূপ নষ্ট 
হইবে, এরূপ রাগ, কীর্তন, বাউল প্রভৃতি সঙ্গীতে পারদ যে, কয়জন গায়ফ বাদক 
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এখনও আছেন, তাহাদের এ সকল সঙ্গীত ও তাহাদের বিস্তার বৈচিত্র্য প্রসৃতির, অল্লাংশ 
মাত্রই স্বরলিপিতে লিখন সম্ভব হইবে, এবং সেই অল্পাংশেরও সকল প্রকার ধ্বনিভঙ্গী, 
স্বরলিপিতে প্রদর্শন করা সম্ভব হইবে না, এবং এ সকল সঙ্গীতের সকল বিষয়ও ব্যাকরণ 
বিধি দ্বার। নিয়মিত কর। সম্ভব হইবে নঙ্ঈ এবং অগ্রে স্বরলিপিতে লিখন, পরে তছুৎপাদন এইরূপ 
সীমাবদ্ধ করিলে, প্র সকল সঙ্গীতেরও জীবনীশক্তি নষ্ট হইবে । স্বরলিপিতে লিখিত 
হওয়ায়, পাশ্চাত্য সঙ্গীতের উন্নতি; নৃতন নৃতন রচনা, ও প্রচার; বুলরূপে বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হইলেও, 
তাহা এ সকল স্বরলিপি দৃষ্টে পুনঃ পুনঃ উৎপাদনে যে একঘেয়ে হইয়া পড়িতেছে, তাহা! 
তথাকাঁর চিস্তাশীল সঙ্গীতান্থ্রাগীগণ অধুনা উপলব্ধি করিতেছেন । প্রাচীনকাল হইতে প্রচলিত 
এতদ্দেশীয় প্রথায়, বিনা স্বরলিপিতে শিক্ষিত, রাগবিশেষে, বা কীর্তনবিশেষে পারদর্শী, শ্রেষ্ঠ 
গায়ক বাদকগণ কর্তৃক, শ্বরলিপিতে অলিখিত, এ একই রাগ ব! কীর্তন, এক এক বারে এক- 
বা ছুই ঘণ্ট। কাল বাাপী, ও বহুবার শুনিলেও, এবং পাশ্চাত্য যে সকল গায়ক বাদক জগন্িথ্যাঁত 
হয়েন, তাহাদের কর্তৃক, এক একটি সঙ্গীত বহুবার উৎপাদিত হইতে শুনিলে 9। তাহা এক 
ঘেয়ে হয় না, বরং তাহা পুনঃ শুনিবার আঁকাঁজ্ষ। হয়। জীবিত লোকের জাবিত সঙ্গীতের বে 
সকল তারতম্য বৈচিত্র্য প্রভৃতির কথ! পরিশিষ্টে বলিয়াছি, এতদ্দেশীয় ও পাশ্চাত্য এ সকল 
গায়ক বাদকদের নিজ নিজ প্রতিভা দ্বারা উৎপাদিত এ কল তারতম্য বৈচিত্র্য প্রভৃতি দ্বারাই 
এরূপ হয় । শ্রষ্ঠ গায়ক বদকদের সঙ্গীত শুনিয়াই এ সকল বিষয় শিখিতে হইবে, এবং 
স্বরলিপির হ্বল্প পরিসর সীমার মধ্যে আবদ্ধ করিয়া, এতদ্দেশীয় সঙ্গীতের, এঁ সকল, ব্যাবহারিক 
সময়োপযোগী, নুতন নৃতন তারতম্য বৈচিত্র্য প্রস্তুতির উৎস বন্ধ করিয়া, তাহাদের জীবনীশক্তি 
নষ্ট করিতে দেওয়া উচিত হইবে না। তবে, এতদেশীয় ওস্তাদদগণ ক্ৃক উৎপাদিত,সকল তান, 
কর্তব, বিস্তার বৈচিত্র্য প্রসৃতিই যে সঙ্গীতোপযোগী নহে, তাহা গীতহত্রপারে প্রদর্শিত 
হইয়াছে । তাহার কতকাংশ, সাধনকার্ষ্যে আবশ্যক হইতে পারে, কিন্তু যাহা সঙ্গীতের পোষক, 
সেই সকল বিস্তার বৈচিত্র্য প্রভৃতিই বাাবহারিক সঙ্গীতে প্রয়োগ করা উচিত হইবে। 


উপরোক্ত বিষয় সমুহ, এবং গীতস্থত্রসারকার ও ম্ৎকর্তৃক উদ্মিখিত সঙ্গীতের অধিকাংশ 
ধ্বনিভঙ্গী, যখন মুখে মুখেই শিখিতে হইবে, এবং সঙ্গীতের সকল বিষয়ের ব্যাকরণ বিধি 
নিরপণও যখন সম্ভব নহে, তখন এতদেশীয়। মুখে মুখে শিক্ষা করার প্রাচীন প্রথা ত্যাগ 
করিয়!, এতদ্দেশীয় সঙ্গীতের, ব্যাকরণ ও শ্বরলিপি ব্যবস্থার জন্ঠ। এত আগ্রহ কেন, এই প্রশ্ন 
উঠিতে পারে। তহ্ত্তরে বলা যায় যে, লোক যুখে প্রচলিত উন্নত ভাষার সকল বিষয়ের 
ব্যাকরণ বিধি ও লিপি নিপ্ধারিত না হইলেও) এ ভাষা বিনা ব্ঞাকরণে ও বিনা লিখিত ভাষা 
সাহাধ্যে, শুধু মুখে মুখে শিখিলে, এ শিক্ষা যেরূপ সহজে হয় না ও তাহা বিশুদ্ধরূপে শিক্ষ। 
হয় না, সঙ্গীতেরও এরূপ, সকল বিষয়ের ব্যাকরণ নিপ্ধীরণ, ও সকল প্রকার ধবনীভঙ্গীর 
উপযোগী স্বরলিপি নিরূপণ সম্ভব না হইলেও, তাহা বিন! ব্যাকরণে ও বিনা স্বরলিপিতে, শুধু 
মুখে মুখে শিখিলে, তাহা সহজে ও বিশুদ্ধরূপে শিক্ষা হয় না, আবার, ভাষা লিখিত, এবং 
সঙ্গীত স্বরলিপিতে লিখিত না! হইলেও, উভয় ব্ষয়ক একঘনের পু*জী, ও একজন কৃত নৃতন 
নৃতন রচনা! অধিক হইতে পারে নাঃ ও যাহা। হয়? তাহাও লিখিত ন। থাকিলে, অনভ্যাসে তুল 
ও লোক মুখে মুখে বিকৃত ও ক্রমে লুপ্ত হইয়া যায়, কিন্তু তাহা লিপিতে লিখিত থাকিলে, 
ত্ষ্টে তাহা স্মরণ হইয়! যথাযথরূপে উৎপাদন সম্ভব হয়। এতদ্গেশীয় অনেক বাগ, স্বরলিপি 
অভাবে এরূপেই ভুল, বিকৃত ও লুপ্ত হইয়া যাওয়ার কথা, এবং স্বরলিপি দ্বারা তাহ 
এরূপে লোপ হইতে লক্ষ! হওয়ার কথাই, বীতক্ত্রসারকার বলিয়াছেন 
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লিপিতে লিখিত ভাষা ও সঙ্গীত, ও“উওয়ের ব্যাঁকুরণ, এইরূপে তৎ তৎ শিক্ষার, পুঁজী 
বৃদ্ধির, ও নৃতন নূতন রচনাঁর সহায়ক ও ন্মারক মাত্র, নচেৎ রন্ধনে নিপুণ লৌকের নিকট শা 
শিথিয়া, শুধু লিখিত পাঁকপ্রণালী বা তৎসহ, তাপমাঁন যন্ত্র, নিক্তি প্রস্ভৃতি সাহায্যে যেক্ধপ 
রন্ধনকাধ্য সম্ভব নহে, কারণ রন্ধনের সকল তথা পুঙ্খানু্গূঙ্ঘরূপে লিখন, বা শুধু এ লিখন দৃষ্টে 
তাহা শিক্ষা, সম্ভব নহে, এরূপ, শিক্ষকের নিকট, ও লোকমুখে না শুনিয়া, এবং সঙ্গীতের 
সুর, মাজা, প্রশ্ন, বল, গ্রভৃতি ও বিভিনন রাগ, ও বিভিন বাঁগোচিত সুর, ধবনিভঙ্গী উত্যাদির 
যথোচিত তারতম্য উৎপাদন, শিক্ষকের নিকট. ও এ সকল সঙ্গীতে পা্রদশশী লোকের নিকট 
না শুনিয়া, শুধু লিপিব! পুস্তক সাঁহাযো, বাঁ তৎ্সহ গ্রামোফোন, হার্মোনিয়ম্‌, মেট্রোনোম্‌ 
প্রভৃতি কল সাহাঁম্যে, যথাযথবূপে উচ্চারণ বা উৎপাদন শিক্ষা করা যায় না। কিন্তু, রন্ধনে 
পারদশ্শী লোকের নিকট রন্ধনবিশেষ শিক্ষা করার পর, এ ধরণের অপরাপর রন্ধনপ্রণালী 
লিখন দৃষ্টে, যেরুপ ভাহা! রন্ধন সম্ভব হয়, এবং রন্ধনবিশেষ, বহুদিন অনভাঁসে ভুল হইলেও, 
তৎপাঁকপ্রণালী লিখত থাকিলে, তর্দুষ্টে স্মরণ হইয়া, এ রন্ধনকার্ধ্য যেরূপ সম্তন তয়, এরূপ. 
উপযুক্ত শ্শিক্ষক সাহায্যে ভাঁষা ও তাঁহাঁর বর্ণমাল! উচ্চারণ ও প্রাথমিক পুস্তক পাঠ, এবং 
স্থশিক্ষক সাহাঁষ্যে বা তৎসহ শিক্ষক কর্তৃক উৎকুষ্ট যন্ত্রে বিশুদ্ধরূপে উৎপাদন শুনিয়া, রাঁগ 
প্রভৃতি সঙ্গীতের সুর, স্বরের ও বিরামের কাল, মাত্রা ভাল. বল, প্রশ্বন প্রভৃতিযুক্ত ধবনিভঙ্গী, 
যথাযথরূপে স্টচ্চারণ বা যন্ত্রে উৎপাদন, ও তৎ তৎ বিষয়ক প্রাথমিক সাধনায় অভাস্থ হইলে, 
ভাষার পুস্তক ও সঙ্গীতের স্বরলিপি দৃষ্ে এরূপ নৃতন নৃতন সাধনার সময়, সদ] সর্বদা শিক্ষকের 
প্রয়োজন তয় না, এবং এরূপে শিক্ষায়, ও তৎ্পহ, লোঁক মুখে শুনিয়া শুনিয়া কথিত ভাঁষা, ও 
উপযুক্ত গাঁয়ক বাদক কর্তৃক উৎপাদন শুনিয়া রাঁগ. কীর্ভন, বাউল প্রভৃতি এদেশীয়, ব! পল 
দেশের অপরাপর সঙ্গীত বিষয়ে সংস্কার লাভে থানিকট অগ্রসর হইলে, বিনা শিক্ষক সাভাষো, 
এ অভাস্থ ভাষার বিভিন্ন পুস্তক পাঠ করিয়া তচচ্চারণ ও উপলব্ধি করাঁর, ও রূপে অভাস্ত 
রাগ বা অপরাপর সঙ্গ'তের ন্যায়, একই ধরণের বিভিন্ন বাঁগ বা অপরাঁপর সঙ্গীতের, উৎরুষ্ট 
স্বরলিপি থাকিলে, তদ্দুষ্টে তৎ তৎ উৎপাদনের ক্ষমত্তা ভয়, এবং বহুদিন 'অনভাসে ভূল তইয়] 
যাওয়া, ভাষাঁর রচনা, বা রাগ প্রভৃতি সঙ্গীতের সুর. তৎ তত লিপিতে লিখিত থাকিলে, 
তদ্দ্টে তাা স্মরণ হইয়া, তৎ তৎ যথাঁধণরূপে উচ্চারণ বা উৎপাদন সম্ভব হয়। ন্বরলিপি 
দুষ্টে সঙ্গীত শিক্ষার, এবং স্বরলিপি ত্বারা, প্রচলিত রাগ লোপ হইতে রক্ষার কথা, গীতহুত্রসার- 
কাঁর এ উদ্দেশ্টেই বলিয়াছেন । এ উী কার্যে, ইংরাজি অক্ষরে লিখিত বাঁক্ণালার ন্যায় অথবা 
বাঙ্গালা ভাষার ন্ট সংস্কৃত ব্যাকরণের স্ঠায়, অনন্ুকুল বর্ণমাঁল! বা বাকরণ ন! হুয়া, একটি 
ভাঁবাঁর বর্ণমালা ও বাঁকরণ যতই তদনুকুল হইবে ততই তাহার সহায়ক যেরূপ হইবে, এরূপ 
এতদ্দেশীয় রাগ, কীর্তন, বাউল প্রভৃতি সঙ্গীতের জুর, ঠট, তাল, মাত্রা গ্রভৃতি বিষয়ক 
ব্যাকরণ «ও স্বরলিপি যতই এ এ সঙ্গীতের অনুকূল হইবে, ততই তৎ তৎ সহায়ক হইবে। 
এ ক'রণেই এতদ্েশীয় সঙ্গীতের ব্যাকরণ ও স্বরলিপি নিদ্ধারণ ও ততননতির বিষয়ে গীতনুত্র- 
সারকার এত চেষ্টা করিয়াছেন, 'বং মদীয় সামর্থ্যাছুসারে আমিও তদুন্নতির পন্থা প্রদর্শন 
করিরাছি। | 


বঙ্গীতে সুশিক্ষা না পালে পক্ষীগণের স্তায়, বিন! শিক্ষকে, শুনিয়া! শুনিয়া যতটুকু সঙ্গীত 
শেখা যায় তাহা শিক্ষা করাও ভাল, তথাঁপি কুশিক্গকের নিকট শিক্ষা করা উচিত নহে, কারণ 
সঙ্গীতে নৃতন বিষয় শিক্ষা করা অপেক্ষা, কৃশিক্ষা ও কুঅভ্যাস ত্যাগ করা আরও কঠিন । 
এতদ্দেশীয় ওল্াদদের, শিক্ষাদানে কার্পণ্যের কথা, গীতন্ব্রসঃরকার বলিয়াছেন। পক্গান্তে, 


গীতনুত্রপাঁর ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিক। ৷ পঃ ভৃঃ ৯ 


এস্তদেশে এরূপ ছাত্রও অনেক আছেন, বাহার প্রাথমিক সাধনায় অভাস্থ না হইয়াই ও তাহা 
ভাঁল করিয়া না শিখিয়াই. কঠিনতর সাধন! শিখানর অন্য গুরুকে ব্যস্ত করেন, এবং অসম্পূর্ণ ও 
বিকৃতরূপে সামান্য কিছু .শিখিয়াই. গুরু কিছু ক্গানেন না বা গুরু অপেক্ষা তাহাদের জ্ঞান 
অধিক এইরূপ বলিয়া, গুরুর উপজীবিকা গ্রাস করার চেষ্টা করেন। এই কারণেও অনেক 
সময়ে ওস্তাদেরা শিক্ষাদ1ীনে কার্পণা করেন । 


গলায় বয়স! ধরার সময়. ঝাঁলকদের ক সঙ্গীত বন্ধ করার উপদেশ গী তস্ত্রপারকাঁর 
দিয়াছেন । কোন কোন বালিকারও বয়োবুদ্ধির সময়, কণ্ঠের আওয়াজ কিছু মোট! হয় । 
বালকদের এবং বাঁলিকাদেরও এ সময়, এক কি ছুই বৎসরে, কিম্বা যতদিনে না স্তায়ী মোটা 
স্বর হয়, ততদিন পর্যাস্ত কসঙ্গীত সাধনা, সম্পূর্ণরূপে বন্ধ রাখা উচিত্ত. নচেৎ জন্মের মত কণ্ঠের 
মিষ্টত্ব নঈ হইতে পাঁখে। বালকদের এবপে কণ্ঠের মিঈত্ব নই তওয়ার দৃষ্টাত্ত দেশিয়াচি। 

যন্ত্রগ্রাসঙ্গে, শানাইর বীড্‌ নলখাগড়া দিয়! ভয়. পরিশিষ্টে বলিয়াছি ! এ রীড লাড়াঁর 
ভিতরকর শক্ত অংশ প্দয়াও তৈয়ারী তয় । 


কপাল, কম্বল. মাঁগলী প্রভৃতি গানের কথা, গীশসরসাঁরে ( ১৩৬ পষ্টায় ) উক্ত হইয়াছে । 
সণ্রণ পুঃপুঃ ১1৮ ১১৪ শ্রোকে' শাঙ্গাদেবের কাঁলেরও বনু প্রাচীন, কপাল ও কম্বল গীত 
গ্রেবং তথ্বিষয়ক শুর, ছন্দ. পদ ( কণা) প্রভৃতি নিষয়ক কড়াকড়ী শাস্ত্রীয় বিণি বর্ণিত হইয়াছে | 
এ ১৪ শ্লোকের পবে প্রদত্ত, কয়েকটি কপাল শীতেব, ব্রহ্ম! কর্তৃক বচিত পদের ( কার ) 
ৃষ্টাস্তার্গত, একটি দরগীস্ত এই.--*শূলকপাল ॥১॥ পাঁণিত্রিপুরবিনাঁশি ॥২॥ শশাঙ্কধারিণম্‌ 02 
ভরিনয়নত্রিশূলম্‌ ॥8॥ সততম্ময়া সতি ॥11 তং বরদং তৈতৈতৈহৈ॥। তৈহৈতৈহৈ তৈ॥ণা। 
হৈ তৈ তৈ হৈ ঠৈ1৮॥ নৌনম মহাদেবম্‌ ॥৯।৮ এ স্কলে প্রদত্ত, এই ও অন্যান কপালপদের দৃষ্টান্ত 
দ্গগে, এ কপাল গীত যে আধুনিক 'শিবের গাল্সরন* গান. ও মালদহ ক্ষার 'গ্ভীবা” গানের 
বহু প্রাচীন পূর্বপুরুষ তাহা বুঝ! যায । উপরোক্ত দুষ্গাস্তের তৈ এবং অন্যান্য দৃষ্টাস্তার্গত, রূপ, 
উং, হাঁং, বৌং ক প্রভৃতি, ক্ঞোভ শব্দ, এবং ইগুপি স্ডোভাক্ষর বলিয়া উক্ত হইত (স*রৎ পুঃপুঃ 
১/৮।১৩-১৪ টী*)। নেদ ও বেদগানের (এ ৫২১১ ও টা০) ছন্দ, এবং চ্ন্দক, পাণিকা খক গ্রভৃতি 
বনুপ্রাচীন শেনীর গীতনিচয়ের উন্দসমূত. খুব কড়াকড়ি নিয়মে বন্ধ ছিস / ত ৫1৪২ টীৎ ), 
এ সক ছন্দের কলা ' বিভাগ  পুরণার্থে (এ ৫২২২). ও পাদ পূরণার্থে স্তোন্াক্ষর 
ব্যবহারের ব্যবস্থা ছিল (ঠ ৫1২৯৪, ২২৭, ২২৯, ২৩২ )। উপরোক্ত মাগধী এবং 
ততৎসহ অধযাগদী স*ভাবিতা ও পৃথুলা এই চতুর্বিধ গীচি, অর্থাৎ (প্রাচীন ) বর্ণ, 
( প্রীচীন ) অলঙ্কার, পদ (কথা. লয়, তাল গ্রভৃণ্তি বিষয়ক নিহমে বন্ধ, নু প্রান এ .৯ 
নামক এক এক প্রকারের গানক্রিয়া (এ ১৮১৫ ও টী* অর্থাৎ গানক্রিয়ার কীতিবিশেষ ) 
ও এ চতুর্বধ গীতির প্রতোকের পদ [কথা , আশ্রিত, ও তাল-আশ্রিত দ্বিবিধ ভেদ 
(এ ২০-২১ টী*) ও তদ্বিষয়ক মণ্তাস্তর ও চৃষ্টাস্ত এবং এ দ্বিবিধ ভেদের লঘু গুরু প্রভৃতি দ্বারা 
গঠিত ছন্দ, এবং এ সকল ছন্দার্থে গানের পদের ( কথার ) অংশ বিশেষের,বা পদাস্তগ্গত শঞ্ষের 
অংশবিশেষের পুনরুক্কির বিবরণ, সণর* ( এ পুঃপুঃ) ১1৮1১৫-২৫ ও টীকাঁয় বণিত হইয়াছে । 
এ সকল গীতির ছনোর মধ্যে, আধুনিক দেড়ী,দ্বনী প্রভৃতি বাটের ন্যায় ব্যাপার দৃষ্ট হয়' সণ্র*এ 
এ চতুর্ষিধ গীতি খুব সংক্ষিপ্ত ভাষায় বর্ণিত, এবং ঁ স্থলে, ( বিক্গিুভাবে পরবর্তী অধ্যায় 
সমুহাভ্স্তরে ব্যাখাত ) ব্ভ্‌ পারিভাষিক সংজ্ঞা ব্যবঙ্গুত হওয়ায় ও বছ পাঠের ভুল, এমন কি 
ৃষ্টাত্তের মধ্যেও পাঠের ভুল থাকায়, এ স্থল, প্রথমে আমার খুব দুর বোঁধ হইয়াছিল, পরে, 
(ইতঃপূর্ববে যেরূপ বলিয়াছি রূপে ) এ স্কুলের মর্দন উপলব্ধি করিয়া, মল্লিখিত ( এখনও 


পঃ তঃ ১৭ গীতহুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা | 


বস্ত্রস্থ ) গীতনুত্রসার ২য় ভাগের ইংরাঞ্জি ভূমিকায় এ সকল গীতির কথ। বিশদ করিয়! 
লিখিয়াছি। গ্রন্থবিস্তার ভয়ে তাহা এই পরিশিষ্টে সন্নিবেশিত করিতে পারি নাই। 

সঙ্গীতের স্বর “অন্ুরণনাআ্মক£* বিষয়ক প্রাচীন শান্ত্রোক্তির কথা পরিশিষ্টে যাহা দেখা- 
ইয়াছি, তদ্তীত স*র* পু$পুঃ ১৩২৪ কল্লিনাথ টীকায়, পহব্জান্তনজমঅব্হা বুৃহত্থদ ম্হবর্” 
( অর্থাৎ কাঠি বা হাতুড়ী দ্বারা বাদিত অয়ঘণ্টার যেরূপ অনুরণন শব্দ হয় এরূপ) এই উক্তি 
আছে। এ জয়ঘণ্টা অর্থে, আন্দাজ এক হস্ত ব্যাস ও অদ্ধাঙ্থুগ স্থূল কাংস্ত নির্মিত ( আধুনিক 
পেটা ঘড়ীর স্তাঁয় ) যন্ত্র ।এ ৬,১১৯২)। এ্রর্প যন্ত্র, ও ঘণ্টাঞ্জাতীয় অন্রান্ত যন্ত্র বাদনে, তাহাদের 
মূল সুর ব্যতীত, তৎসহযোগে কতকগুলি উচ্চ উচ্চ সুর উ্খিজ হয়, কিন্তু এ সকল উচ্চ উচ্চ 
সুরের, « মুল সুর সহ সম্পর্ক, ( পরিশিষ্টে উক্ত ) হার্মনিকের স্ঠায় গণিতানুযায়ী অন্থুপাতের 
সম্পক নহে (7)452/27245 £275225, 05 1559150 460 ৪৫৮. 7৮, 10, 38, 0.48 )। 
ইহা হইতে 'অন্থুরণন” শব অর্থে রেলোন্তাক্দ-যুক্ত প্রবল ধ্বনি : 1990 19১০০)01)৫ 17069 ) 
বুঝা যায়। 

তারের বস্ত্রে, একটি তারে বাদিত স্থুরবিশেমের সহান্ুভূতিক কম্পনে, অপরাপর তন্ত্রী হইতে 
উত্খিত সুরনিচয়ের কথা, যাহা পরিশিষ্টে বলিয়াছি, তত্যতীত পরিশিঞ্টে যেরূপ বণিত হইয়াছে, 
এরূপ একটি সাধারণ সেতারে, এ ধরণের যেরূপ মুর পাইয়াছি, তাহা এস্থলে বলিব। এ 
সেতারটির বস্‌ লাউয়ের খোলের উহার ডাণ্তী এবং তব-লী তু'দ কাষ্ঠের, উহার ৫ম তার মোটা 
পিতলের, ৩য় তার সরু পিস্তলের, *য় তার আরও সরু পিস্তলের, ১ম 9 এর্থ ছার 
সরু ইম্পাতের, ৬্ ও ণম তার আরও সরু ইম্পাতের, ১ম ২য় ৩য় ৪র্থ ৫ম তাঁর পঞ্চকের 
মুক্ত লম্ব ৩৫ হইতে ৩৬ ইঞ্চি, ৬ তারের শ্রী লম্ব ২৩ হুইতে ২৪ ইঞ্থি” ৭ম গ্ভারের 
প্লম্ব ১৫ হুইতে ১৬ ইঞ্চি, উহার, চওড়া ও পুরু সওমারীর, উপরিভাগ পুকু ভাড়ের ও এ 
সওআরীর নিম্মভাগ ও পায়াঘ্ধয় কাষ্ঠের। মোটামুটা রেজোন্যান্স, সম্পন্ন ত সেতারের ২য় ও 
৩য় তস্ত্ীদ্বয়ের স১ এতদেশে প্রচলিত, পাশ্চাত্য (উদ্বারার। বি-ফ্রাট (13-896) ওজোনে বাধিয়া, 
প্রথম তারে নিয়োক্ত এক একটি সুর বাদনে, নিম্নোক্ত অপরাপর তস্ত্রী হইতে নিয়োক্ত 
অপরাপর সুর স্বতঃ ধ্বনিত হইতে শুনিয়াছি £- 


তার ৭ম ষ্ঠ ৫ম ৪র্থ ৩য় ২্য় ১ম তার 


সুরে বাধা প স সং পঃ স নঃ মও শরে বাধা 
হমভিন্ন প প, প১ প পপ, প্রথম তারে বাদিত 
অপরাপর গত গা গঃ ধ১ অথবা গ | * 
তারে স্বতঃ স. স স্‌ স স 
ধ্বনিত র্‌ র অথবা রঃ | ৮ 

রি গ গ+ গ১ গ 

& প প প প প রী 

£? স১ সঃ সঃ সঃ ঠ 


উই এ শ্বতং ধ্বনিত সুরগুলি, এ এ বাদিত সুরের, সম অথব!। তৎ হামণনিক্কা কোন ন্ুর। 
এ এ ক্ষেত্রে অপরাপর এইরূপ স্থরও শ্বতঃ ধ্বনিত হইতে, এবং বাদিত তস্ত্রী হইতেও বাদিত 
নর সহ, তৎ কোন কোন হামনিক্স, সুর উত্থিত হইতে গুনিয়াছি, এবং এঁ ১ম বা অপরাপর 
তারে, অপরাপর মুর বাদনেও, অঙ্ঠান্ত তারে, এ এ রূপ সুর স্বতঃ ধ্বনিত হইতে 
গুনিয়াছি ধথা,--€ম তারে সং বাঁদনে, ৪র্থ ৬ ও ৭ম তারে, যথাক্রমে, পঃ সপ ম্বতঃ ধ্বনিত 


গীতসুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিক!। পঃ ভুঃ ১৯ 


হইতে শুনিয়াছি। এততথ্যভীত সারিকার উপর মিড় দ্বারা, বা তারে টীপের জোর বৃদ্ধি ব 
মিজ্লাবের আঘাতের জোর বৃদ্ধি দ্বারা, এ বাদিত সুর অপেক্ষা কিঞ্িৎ কিঞ্চিৎ চড়া ধ্বনির সুর 
বাদনেও, তৎ তৎ উপযোগী, উপরোক্তরূপ সম বা হামর্ণনক্স, সুরনিচয় স্বতঃ ধ্বনিত হইতে 
শুনিয়াছি, এবং এ উভয়রূপে, কল সময়েই, উপরোক্ত সব কয়টি স্বতঃ ধ্বনিত নুর শুনিতে 
পাই নাই, সময় সময় তাস্তর্গত কতক কতক শুনিতে পাইয়াছি । পরিশিষ্টে বণিত হামনিকী, 
বিজ্ঞান অন্ুনারে বলিতে পারা যায় যে, বাঁদত মুল স্থর ও তৎ হামনিক্স, সুরনিচয়ের সহান্থ- 
ভূতিক কম্পনে, এ এ অপরাপর তস্ত্রীর সমগ্র মুক্ত লম্ব, বা তাহা দ্বিধ! ত্রিধা চতুধ? পঞ্চধা প্রস্তুতি 
বিভাগে কম্পিত হইয়া, এ স্বতঃ ধ্বনিত সুরগুলি উৎপন্ন হয়। এ বিজ্ঞান অন্ুযায়ী,তন্ত্রী আগা- 
গোড়া সমান ও তাহাদের প্রাস্তদ্বয় 1ধন্দুবৎ স্থানে দ্ধ, ব্যাবহারিক কার্ষে হয় না, বিশেষতঃ, 
সারিকানিচয় ও মিজ্ঞাব নহ ঘর্ষণে, সেতারের ১ম  নায়কী ) তারের এ এ অংশ, ও অপবাপর 
তারেরও এরূপ স্থান ক্ষযপ্রাপ্ত হওয়ায়) এবং তারে, চওড়া বাওমাধী ও তাহাতে 
ভোআরী থাকায়, তন্ত্রীনমুহের এ সওমআারী সংলগ্ন প্রান্ত, বিন্দ্ববৎ স্থানে বদ্ধ থাকে না, একাবণ 
উপরোক্ত সব কয়টি শ্বতঃ ধ্বনিত সুর সব সময় শুনা বায় না, এবং বাদিত স্ুুরটি ঈষৎ চড়া 
করিয়া বাঙআ্াইলেও, তদনুবায়ী এ এ স্বতঃ ধ্বনিত সুরগুলি উত্থিত হয়, এবং এই কারণেই 
এতদ্দেশীয় স্থপ্ শ্ুরজ্ঞ গায়ক বাদকেরা, এতদ্দেশীয় তারের যন্ত্রে হরমিলান কালে, এরূপ ম্বতঃ 
ধ্বনিত জুরনিচয়ের সাহায্যে ও শাসনে স্থর মিলাইলেও, সহান্ুভৃতিক কম্পনে, মুক্ত তন্ত্রীনিচর 
স্পন্দিত বা ধ্বনিত হইতে দেখিয়া ও, তীহারা তাহাতে সন্থষ্ট না হইয়া, নিজ নিজ স্ুরজ্ঞানে, 
আমারও সুক্রভাবে যন্ত্রে হুর স্থাপন করিয়া থাকেন। এইরূপ বৈজ্ঞানিক ব্যাথা! করা 
যাইতে পারে। কিন্তু এ পেতারের স সরে বাধা, ২য় তারটি, প্রায় আগাগোড়া সমস্থুশ 
সরু পিতলের ভাল তার থাকা অবস্থায়, ১ম জারে গ বাজাইলে। এ ২য় তারে, উপরোক্ত গন 
সকল সময় স্বতঃ ধ্বনিত ন! হইয়।, সময় সময় ততৎপরিবর্তে গ স্বত? ধ্বনিত হইতে শুনিয়াঁছি, 
তাহার, এবং এ মেতাঁরের ৭টি তারে উপরোক্তরূপে স্থুর স্থাপন) অথবা ৩য় ৫ম ৬ষ্ঠ ৭ম তাঁর- 
চতুষ্টয়ের কতক কতক, প্রকারাস্তরের গ্রে বীধিয়া, এ দেতারে, অন্যান্য বাদিত সুরের 
সহান্ুৃভূতিক কম্পনে, অপরাপর তন্ত্রী হইতে এরূপ সুর স্বতঃ ধ্বনিত হইতে শুনিয়াছি, বাহার 
এবং তাহা সকল সময় না হইয়া, সময় সময়ই বা কেন হয়, তাহার, উপরোক্তরূপ কোন 
বৈজ্ঞানিক ব্যাখা নিদ্ধারণ করিতে পারি নাই | এতত্বারা, এতদেশীয় সঙ্গীতজ্ঞের, পরি শিষ্টে 
(৪৪৩ পৃঃ ) উক্ত, তাঘ্ুরা ও সেতারের তন্ত্রীনিচয় হইতে, উপরোক্তরূপে, পকল সুর স্বতঃ 
ধ্বনিত হওয়ার কথা, এবং ততথ্যতীত, সং সুরে বাধা ভারে, রূপে সকল সুর স্বতঃ ধ্বানিত 
হইতে শুনার কথা প্রভৃতি, যাহা বলিয়া থাকেন, তাহা বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ করিয়া বুঝাইয়া 
দিতে, ও বরাত মত সকল সময় প্রত্যক্ষ করাইতে তাহারা না পারিলেও, তাহাদের এ সকল 
উক্কিই যে উপক্ষণীয় নঙ্কে, তাহা বুঝ। যায় । 


গীতনুত্রসারকার, ২য় ভাগের ভূমিকায় হিন্দী গানের বাণী উচ্চারণ বিষয়ক কতকগুলি 
উপদেশ দিয়াছেল। হিন্দুস্থানের মধ্যে, যুক্তপ্রদেশ ও উত্তর পশ্চিম অঞ্চলের সংস্কতজ্ঞগণ 
সংস্কতমুলক হিন্দীর। শ সয অন্তঃস্থব বর্ণ গুলি) সংস্কৃতানুযায়ীই উচ্চারণ করেন। পরিশিষ্টে 
উক্ত, সংগীত-রত্বাকরের সংস্কৃত ও প্রাকৃত গান সমুহের ম্বরলিপি উদ্ধার পূর্বক, এঁ সকল গান 
গাহা সম্ভৰ হইলে। তাহাদের সংস্ক,ত উচ্চারণ আবশ্থক হ্টবে। এ কারণ, সংস্কত উচ্চারণ ও 
তদ্িযয়ক বাাকরণ বিধির কথা, এস্বলে কিছু কিছু বলিব। | 

যুক্তপ্রদেশ ও উত্তর পশ্চিম অঞ্চলের সংস্কৃত শিক্ষিত জনেরা, উপরোক্ত শ সয অন্ত:স্থ-ব» 


পঃ ভূঃ ১১ গীতহৃত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা । 


সংস্কৃতাচুষায়ী উচ্চারণ করা ব্যতীত, তুম্ব ঈশর্থ ্বরবর্ণ হুন্ব দীর্ঘ করিয়াই উচ্চারণ করেন । 
মান্্রাজ, ও দাক্ষিণাত্য অঞ্চলের সংস্কৃতজ্ঞগণ, হুম্য দীর্ঘ স্বরবর্ণ হ্রশ্ব দীর্ঘ করিয়া, এবং উঞ্জং 
জয ণন বর্গীয়-বতস্তঃস্ব-ব শষস বর্ণনিচয়, সংস্কত ব্যাকরণোক্ত যথাযথ উচ্চারণস্থানে, 
স্কতানুযায়ী উচ্চারণ করেন। হুস্ব দীর্ঘ স্বরবর্ণ, এবং উপরোক্ত ওএং প্রসূতি, পৃথক বর্ণ 
এবং তাহাদের পৃথক উচ্চারণ স্তান সংস্কৃত ব্যাকরণে এবং সংস্কতমূলক বাঙ্গালা ব্যাকরণে 
উক্ত হইলেও, বাঙ্গাল! বর্ণমাল! উচ্চারণে এবং বাঙ্গালী কর্তৃক, সংস্কৃত ভাষার বর্ণমালা উচ্চারণ 
ও সংস্কৃত ব্যাকরণ শিক্ষাঁকালে-হন্ব দীর্ঘ স্বরের এবং ওঞ্ং গ্রভৃতি উপরোক্ত এক এক গুচ্ছাস্তর্গীত 
বর্ণের, পুথক উচ্চারণ ঝড় একট হয় না। তাহা হইলে 9, বাঙ্গালী শিক্ষিতজন কর্তৃক, বাঙ্গালা 
উচ্চারণকালেও, উপরোক্ত উঞ্ং প্রভৃতি বর্ণের) স্থলবিশেষে, ফাপ্যভাবে, সংঙ্কতের হ্যায়ঠ 
উচ্চারণ হইতে দেখা যায় যথা,_-বাঙ্গালী শিক্ষিত ব্যক্তিরা “বাজায়, বর্লতে উ. বর্ণ, ক-নের, 
সংস্কৃত ব্যাকরণোঁক্ত যথাযথ উচ্চারণ স্থান জিহ্বামূলেই, যথাযথ সংস্কৃতান্যায়ী উচ্চারণ ক?রন, 
এবং 'অঞ্চল, লাঞ্ুনা, সঞ্জীয়” বলিতে এ. বর্ণ চ-বর্গের সংস্কৃত ব্যাকিরণোঁক্ত উচ্চারণস্থান তালুতে 
যথাষথ সংস্কৃতান্যায়ী উচ্চারণ: করেন । তাহারা 'কুষণ, বিষ-গু” বলিতে, ণ সংস্কৃত ন্যাক- 
রণোক্ত ট-বর্গের উচ্চারণস্থান মুদ্ধীতে অনেকটা সংস্কভীহুযায়ী উচ্চারণ করেন । ভ্াভারা 
এ্পষ্ট শক” বলিতে, শ. বস্‌ বর্পত্রয়, সংস্কৃত বাকবণোক্ত উচ্চারণস্তাঁন, যথাক্রমে তালু, মুগ্ধা 
এবং দস্ততেই যথাযথ সংস্কতান্ুুযাঁয়ী উচ্চারণ করেন । 'স্পঈ” শব্দ উচ্চারণে তাহারা মূর্ধার যে 
স্তনে ষ. উচ্চারণ করেন. "সই স্তানে ণ. উচ্চারণ করিলে, তাহা বিশ্দ্ধ সংস্ক াুযায়ী উচ্চারণ 
হয় এবং দাক্ষিণ/ত্যের সংস্ক তজ্জেরা এরূপেই ণ. বর্ণের উচ্চারণ করেন | বাঙ্গালয় ন্‌ বিশুদ্ধ 
সংস্ক-তান্ুযায়ীই উচ্চারিত তয়। বাঙ্গালীরা অনভ্যন্ত পাকায়, ণন এবং শষ উপরোক্তিনূপ 
বিশুদ্ধভাঁবে, এবং হ্রত্ব দীর্ঘ স্বর উপরোক্তরূপ ত্রস্ব দীর্খ করিয়া, অন্যজন কর্তৃক উচ্চারিত হইলেও 
অনেক সময় তাহাদের পার্থকা উপলব্ধি করিতে পারেন না। ওদ্বয় স্পর্শ না করিয়া ইংরাগি 
৮৪ হ্যায় ব উচ্চারণ করিলে, সংস্ক,ত অস্তইস্থ-ন বর্ণের যণাবণ উচ্চারণ হয়। সংস্কতে যড়ট ৬ 
বর্ণ নাই, য বর্ণ আছে এবং তাভাঁর যথাযথ সংস্ক,ত উচ্চারণ উয়” এবং রূপে য বর্ণ হিন্দৃষ্তান 
ও দাক্ষিণাক্টের সংস্কত শিক্ষিতগণ কর্তৃক উচ্চারিত হয়। সংস্কতে এবং হিন্দী প্রতৃতি 
ভাঁষায়, ড ঢদ্বয়ের উচ্চারণ ভেদে, ড় ঢু ধ্বনির কার্ধা নিম্পয হয়। সংস্কতে ং উর 
ণন ম্বর্ণনিচয়ের উচ্চারণ £ভদে ৮ ধ্বনির কার্ধ্য নিষ্পুন্ন হয়, এবং এরূপ উচ্চারণ ভেদে 
নাঁসিকায় উচ্চারণ জন্য ৬. ঞ. ণ. ন্‌ ম্‌ অন্ুনাঁপিক বর্ণ বলিয়াঁও উক্ত হয়। বাঙ্গালা যে সকল 
বংঞ্জনবর্ণের কথা বিশেষ করিয়া উক্ত হইল, তত্বাতীত অপরাপর বাঙ্গালা ৰ্যগুনবর্ণ বাঙ্গালী 
শিক্ষিতলন কর্তৃক সংস্কতত অনুযায়ীই উচ্চারিত হয়। মহাঁরাট ভাষায়, ও দ্রাবিড়ের 
কয়েকটি ভাষায়, সংস্কত বর্ণমালার অতিরিক্ত, ল বর্ণের ভেদ, অনেকট! ল্ড় ন্যায় উচ্চারিত, 
একটি পৃথক বর্ণ ও তাহার পুথক অঙ্গর ব্যবহৃত হয়? অতঃপর স্বর ও ব্ঞ্জনবর্ণের কথা 
বলিব । 
বাঙাল] ভাঁষার ব্যাকরণে, ও বাঙ্গাল! ভাষায় লিখিত সংস্ক'ত ভাষার ব্যাকরণে। স্বরবর্ণের 
আশ্রয় ব্যতিরেকে ব্যঞ্জনবর্ণ উচ্চারিত হয় না এরূপ উক্তি দেখা যায় । তাহাতে খ কি করিয়। 
স্বরবর্ণ হইল, ও সম্ভবতঃ খ বর্ণের শ্বরবর্ণানুযায়ী প্ররূত উচ্চারণ লোপ পাইয়!ছে, প্রভৃতি 
সন্দেহ থাকিয়া যায় |. আমি নিজে ব্যাকরণজ্ঞ নহি, কিন্তু শ্বরবর্ণের আশ্রয় ব্যদ্ধিরেকে ব্যঞ্জনবর্ণ 
উচ্চারিত হয় না, এইরূপ উক্তি, কোন মুল সংস্কত শিক্ষণ গ্রন্থে অথবা ব্যাকরণে, থাকার কথা, 
সন্ধান কারয়া অবগত হইতে পাঁরি নাই, এবং এ বিষয়ক যেক্প উক্তির সন্ধান পিছ 


গীতস্থব্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিক1। পঃ ভূঃ ১৩ 


তাহা এই,--কলাপ মূল ব্যাকরণ সুত্রে. *ব্ঞ্জনং অশ্বরং পরং বর্ণং নযেৎ” এবং দুর্গসিংহ রচিত 
তৎ বৃত্তিঃতে *ন্বরঃ ন্ববং রাক্ষতে” উক্তি আছে। মূল মুগ্ধবোধ ব্যাক রণনুত্রে। স্বর ব1 ব্যঞজন 


বিষয়ক এরূপ কোন উক্তির সন্ধান পাই নাই । এ ব্যাকরণের ছুর্গাদাস বিদ্যাবাগীগ কুত 
টাকায়, পনুবী পুর্বণ সন্থন্ধৌ মূনৌ তু পরগামিণৌ। চত্বারোইযোগবাহাধ্যা পত্বকম্মণ্যচে মতাঃ। 
অচঃ শ্বযং বিরাজস্তে হসম্ত পরমীশ্রযেৎ।” এই উক্তি আছে । উপরোক্ত সংজ্ঞা সমূহের মধ্যে 
স্থ অর্থে অন্ধুস্বার, বী অর্থে বিসর্গ, মু অর্থে জিহ্বামূলীয় ( বজ্বাকৃতি ) বর্ণ নী অর্থে উপধ্যানীয় 
( গকুর্তাক্কতি ) বর্ণ, অচ. অর্থে ব্সকুভব্ুজূহন্দীইন্দী এব তাত্তর্গত হন্বগুলির হর দীর্ঘ ও প্রত 
এবং দীর্ঘগুলির দীর্ঘ ও প্লত্ত ভেদ,হস্‌ অথে সমন ভন্তন্যলন জর জতত্যান হ্রজততঘদ্ধ জন্ত্রনণ 
অব হসস্তযুক্ত এই সকল বর্ণ। অন্থুষ্বার বিসর্গ জিহ্বামুলীর এবং উপধ্বানীয় বর্ণচতু্টয় 
অযোগবণহ বর্ণ, উপরোক্ত বচনে উক্ত হইয়াছে (উপরোক্ত অচ. এবং হস্‌ শ্রেণীভুক্ত বর্ণনিচয় 
মৃধ্যে উহাদের যোগ অর্থাৎ উল্লেখ নাতি বলিয়া 'অযোগ” এবং উহার কাধ্য নির্বাহ করে বলিয়া 
বাহ”, এইরূপে এ বর্ণচতুষ্টয় অযোগবাঁহ )1। মুগ্ধবোধ ব্যাকরণে উপরোক্ত অর্থে, উপবোক্ত 
অচ. হস্‌ সংজ্ঞাদ্বয়ের ব্যবহার বাতীত. এরূপ অপরাপর সংজ্ঞা'ও ব্যবঙ্গত হইয়াছে, যথা & 
বাকরণে, উপরোক্ত আস হইন্তে ঘ, পর্যাস্ত বর্ণসমূহের সংগা আজ, এবং ক্দ হইতে » পর্যাস্ত 
বর্ণনিচয়ের সংজ্ঞা সহ. প্রদত্ত তইয়াছে | 


উপরোক্ত অচ. সংজ্ঞাত্ু্জ বর্ণনিচয়ই সংস্কৃত স্বরবর্ণ, এবং হস্‌ সংজ্ঞার অন্তর্গত বর্ণসমৃতই 
স্ক ত ন্যজজনবর্ণ। অচ. বা তির অইউথ। চতুষ্টয় হ্স্ব এবং উহাদের দীর্ঘ ও প্তভেদ, 
এইওও চতুষ্টয় দীর্ঘ এ এবং উহাদের প্রতভেদ, এবং » তুস্ব, সংস্কত শিক্ষাগ্রন্ত ও বাঁকরণে উক্ত 
হইয়া্টে, কোন কোন মতে ৯ প্রত, মত্তান্তরে » দীর্ঘও উক্ত হইয়াছে । উপরোক্ত অচ. স্‌ 
এবং অযোগবাঁহ সংজ্ঞাভুক্ত বর্ণনিচয় দিয়াই সংস্ক ত বর্ণমালা গঠিত, তবে উপরোক্ত দীর্ঘ ব! গত 
৯) কোঁন মতে ব্যঞ্জন-* একটি স্বতন্ত্র বর্ণ, এতস্ডিন্ন কোন মতে যম নাঁমে অপর চাবিটি ব্ঞ্জনবর্ণ, 
এইরূপ খুটিনাটী বিষয়ে, সংস্কত্ত বর্ণমালা বিষয়ক, বিভিন্ন সংস্ক,ত ব্যাকরণ বা শিক্ষাগ্রাস্তে 
মতাস্তর আছে । 
উপরোক্ত বচন কয়টির, এবং উপরোক্ত সংস্কত বর্ণ বিষয়ক সামান্তি সামান্ট মতা স্তরের, 
এবং সংস্কত বর্ণমালায় ব্যবস্থিত, বাঙ্গলা ও মহারাষ্ট প্রভৃতি ভাষায়, উতঃপুর্ববে উক্ত সংস্কত 
বর্ণাতিরিক্ত বর্ণ বাবস্থার অর্থ, আমি এইরূপ বুঝিয়াচি । সঙ্গীতের স্বর যেরূপ পন্বতো রঞ্জয়তি 
শ্রোতৃচিত্তং” (যাহা পরিশিষ্টে দেখাইয়াছি ) শ্বরবণ এরূপ অন্য বর্ণের আশ্রয় বিনা, শ্বতস্্রভাবেই 
উচ্চারিত হয়, অন্ষুত্বার বিসর্গ বর্ণঘ্য় তত তৎ পরবর্তী বর্ণের সম্পর্কে উচ্চারিত হয়, এবং 
এক একটি হস্‌ বর্ণ, অপর বর্ণের আশ্রয়ে উচ্চারিত হয়, যথা.__-অচ. খণ কত্ত শব্দত্রয়ের মধ্যে 
অখ অন্য বর্ণের আশ্রয় ব্যতিরেকে, চ. পূর্বববন্তা অ সহযোগে, ৭ পরবর্তী অ সহযোগে, এবং 
স্‌ তৎপূর্ববত্তী ৎ অথবা পরবর্তাঁ ন্‌ সহযোগে উচ্চারিত হয়। উ্ররূপ, উর শব্দের দৃ, উদ্ভ্রল 
শের দ্বিতীয় জ. তৎ তৎ পূর্বববত্তী ও পরবর্তী বর্ণের সাহায্যে উচ্চারিত হয়, এবং “ত্রয়, ত্রাস্বক, 
অস্ত্র প্রভৃতি শর্ষের ত্‌ তৎ তৎ পরবর্তী র্‌সহযোগে উচ্চারিত হয়। “এবং” শঙ্ষের ং 
পূর্ববর্তী অ সম্পর্কে ও ছঃখ শব্ষের £ পূর্ববর্তী উ সম্পর্কে উচ্চারিত য় । বাঙ্গালা বর্ণমালায় 
জিহ্বামূলীয় ও উপধ্যানীয় বর্ণ নাই। ভাষা ও সঙ্গীতে, মনুষ্য কঠোখিত অসংখা প্রকারের 
ধ্বনি মধ্যে, কতকগুলি ধ্বনি বাছিয়া লইপ্লাই বর্ণমালার বর্ণ ও সঙ্গীতের স্বর নির্ধারিত হয়, 
এবং এ সকল বর্ণ ও নুরের উচ্চারণ পার্থক্য করিয়াই মাঝামাবি ধ্বনিসমূহের কাধ্য নিষ্পর 
হয়, এবং ওজোনতারতম্য না খাকিলেও অখব! স্বল্প ওজোন তারতম্য গুদ্ধ-স অচ্যুত-স 


পঃ ভৃঃ ১৪ গীতনুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিক1। 


শুদ্ধ-গ পঞ্চশ্রুতিঃ-রি প্রভৃতি, প্রাচীন সঙ্গীতে বিভিন্ন সংজ্ঞার স্বর (সুর) নিদ্ধারণ হইনঘাছিল, 
ও বিভিন্নকালের প্রাচীন সঙ্গীতের প্রয়োগনার্থে রভিন্ন প্রকারের বিকৃত স্বর ব্যবস্থা 
হইয়াছিল, এবং সঙ্গীতের স্বরলাপতে কতক ধ্বন সুরে স্বরূপ ও কতক ধ্বনি এ সকল সুরের 
ভূষণ স্বরূপ বাবস্থিত হয়, পরিশিষ্টে যাহা বলিয়াছি, ভাষার বর্ণমালাতেও এরূপ, স্বল্প ধ্বনি 
তারতম্যে 'ধ রি' এবং 'উং* ব্যবস্থা, 'ডট' দ্বয়ের উচ্চারণভেদে 'ড়ঢ়' ধ্বনিঃ এবং উ.ঞএ.ন্ম্‌ 
বর্সসমুহের উচ্চারণ ভেদে ৬ স্তাঁয় ধ্বনির ব্যবস্থা, অন্তবর্ণের সম্পর্কে অযোগবাহ বর্ণচতুষ্টয়ের 
ব্যবস্থা, ব্যঞ্জন-» অতিরিক্ত বর্ণ এবং পুত ও দীর্ঘ» বিষয়ক মতাস্তর, বিভিন্নকালের সংস্কৃত 
ব্যাকরণে হইয়াছিল, এবং সংস্কতাতারক্ত, ডুয় বর্ণনিচয় বাঙ্গাল! বর্ণমালায়, এবং ল-এর 
ভেদ একটি বর্ণ মহারাদ্্রীয় প্রভৃতি ভাষার বর্ণমালায় ব্যবস্থিত হইয়াছে । রাঁগবিশেষের যে যে 
ধ্বনি সুর স্বরূপ ও অপরাপর ধ্বনি স্থরের ভূষণ স্বরূপ নিদ্ধীরিত হইবে, তন্বিষয়ে মতাস্তর 
হওয়। সম্ভব, এবং রাগবিশেষের বা সঙ্গীতবিশেষের রূপ প্রকাশক ধ্বনিনমূহের মধ্যে, স্থুর ও 
সুরের ভূষণ নির্বাচনে, পরিষ্কার পার্থক্যযুক্ত শ্রেণীবভাগ সকল ক্ষেত্রে সপ্তব নহে; দেশ 
প্রভৃতি রাগের প্রপঙ্গে পরিশিষ্টে যেরূপ দেখাইয়াছি, ভাষার বর্ণমালায় এরূপ অচ. হুস্‌! অথব। 
ত্বর ব্যঞজন প্রত্ৃতি শ্রেণবিভাগে, পরিষ্কার পার্থক্যযুক্ত বিভাগ রক্ষা কর! সম্ভব হয় নাই, তাই 
স্বর এবং ব্যপ্রনের মাঝামাঝি, সংস্কৃত য » ব্ণত্য় হুস্‌ শ্রেণীভুক্ত এবং ং £ বণদ্বয় অযোগবাহ 
শ্রেণীভুক্ত, এবং ইংরাজি ভাওএল্‌ . ৮০1০] ) ও কন্সোন্ঠান্ট, (০০০১০7,৪০ ) মাঝামাঝি 
৮ বর্ণঘয় কন্সোন্তাণ্ট, শ্রেণীভুক্ত হইয়াছে, এবং সংস্কতে ব্যঞ্জন-* বর্ণ বিষয়ক মতান্তর 
হইয়াছে । 

সম্ভবতঃ, স্বরবণ, ইংরাজিতে ভাঁওএল্‌, এবং ব্যঞ্জনবর্ণ ইংরাঁজিতে কন্সোন্তান্ট, অহথসাদিত 
হইয়া, ইংরাজি ব্যাকরণোক্ত, ভাওএল্‌ আশ্রয় ব্যতিরেক কন্সোন্তা'ট, উচ্চারিত ভয় না এই 
বিধি হইতে, বাঙ্গালা ভাষার ব্যাকরণে ও বাঙ্গাল! ভাষায় লিখিভ সং ংস্কৃত ভাষার ব্যাকরণে, 
'্বরবর্ণের আশ্রয় ব্যতিরেকে ব্যঞ্জনবণ উচ্চারিত হয় না” ব্যবস্থিত হইয়াছে । এ বিষয়ে আমি 
বাকরণজ্ঞ পণ্ডিত মহাশয়দের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছি । অতঃপর প্রত শ্বরের কথা বলিব। 

গীতকুত্রণারে ( ১ম ভাগ ১৩৪ পৃঃ) উদ্ধত *দুরাহ্বানেচ গানেচ রোদনেচ গ্ুঁতো মতঃ” 
বচনটি যুগ্ধবোধ ও অন্তান্ত ব্যাকরণের কতক কতক টাকায় উক্ত হইয়াছে । প্লুতধর প্রসঙ্গে 
ুদ্ধবোধ ব্যাকরণের ওয় প্রকরণের ৪৫ কুোক্ত বচনের হুর্গীপিংহ কৃত বৃত্তিঃ মধ্যে *দূরাহবানে 
গানে রোদনে চ প্রতান্তে -লোকতঃ সিদ্ধাঃ ।” এই উক্তি আছে), এবং তাহাই উপরোক্ত 
বচনের মুল বলিয়া" বোধ হয়। এতদ্বারা, এ “দুরাহ্বানেচ গানেচ রোদনেচ প্লুতো মতঃ” 
বচনাস্তর্গত প্লত শব্দের অর্থ, দীর্ঘ অপেক্ষাও দীর্ঘতর করিয়া! উচ্চারিত স্বরবর্ণ, গীতসথত্রদারকার 
যাহ! ( ১৩৪ পৃঃ ) করিয়াছেন, তাহাই যে উহার সঠিক অথ, তাহা বুঝা যায় । 

গীতন্ত্রসারকার ( ১৫৫ পৃষ্ঠায় ) ব্যঞ্জনবর্ণ অধ্ধমাত্রিক, এই ব্যাকরণোক্তির কথ। বলিয়া 
ছেন। উহা মুগ্ধবোধের, দুর্গাদাস কৃত টীকায় উদ্ধত ( শব্দকল্পদ্রুম “প্তম্‌, শ্বরঃ, তুদ্বম্‌” 
শবে দ্রষ্টব্য ), ”একমাত্রো ভবেদ্হন্থো দ্বিমাত্রো দীর্ঘ উচ্চতে | ত্রিমাত্রস্ত প্লুতে! জেঞেয়ে। ব্যঞ্জনং 
চাদ্ধমাত্রকম্‌ ॥* এই বচনে আছে । অত্রস্ত সংস্কৃত টোলের পণ্ডিত মহাশয়দের নিকট ছিজ্জাস!, 
করিয়া! জানিলাম যে, এ বচনটি কালিদাস রচিত শ্রতবোধঃ পুস্তকের ৩য় শ্লোক । এ ৩য় 
ক্লোকই যে উপরোক্ত টীরোক্ত বচনের মুল তাহা বুঝ! যায়। কবি কালিদাস, &৯ গ্লেমোকে 
সম্পূর্ণ এ শ্রুতবোধঃ পুস্তকে, নিম্নোক্ত ১ম.ও ২য় * ও উপরোক্ত ওয় গ্লোকোক্তি করার পর, 


সিসি 


পিসী শীশীীটাঁ শী শাহীন 
* এ শ্রতবোধের ১ম ও হর মোক এই ,--শহন্দসাং লক্ষণং বেন আতমাত্রেণ বুখ্যতে | তমহং সপ 


গীতসুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভামকা। পঃ তৃঃ ১৫ 


তর্থ হইতে ৪১ শ্লোকে পছ্যের কতকগুলি ছন্দের লক্ষণ) এবং সেই সকল লক্ষণাত্মক বচন 
মধ্যেই সেই সকল ছনোর ব্যাবহাঁরিক উদাহরণ [দয়াছেন । তন্মধ্যে হন্ব ও লম্খু একই অর্থে 
এবং দীর্ঘ ও গুরু একই অর্থে ব্যবহৃত হইয়াছে, এবং হুম্ব বা লঘু এবং দার্থ ব গুরু দিয়৷ গঠিত 
ছন্দনিচয়ই  বার্ণত হইয়াছে। [কন্ত তন্মধ্যে অদ্ধ অথবা প্রত মাত্র) কিম্বা অদ্ধ বা প্রত কোন 
বর্ণের প্রয়োগ নাই । সংগীত-রত্বাকরোক্ত বছাব্ধ প্রবন্ধ, এবং প্রবস্কাস্তগ ত পদ অঙ্গের কথা 
পরিশিষ্টে যাহা বলিয়াছ, তন্মধ্যে কতক শ্রেণীক্ষ প্রবন্ধের পদের লঘু গুরু তেদযুক্ত বর্ণবৃত্ত ও 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দ স*র*৪।৫৩-৫৭,৬৩-১১৩ বচনে বর্ণিত হহইম্াছে। তন্সধ্যেও কোন অর্ধ কি 
প্লূত মাত্রা, অথবা অগ্ধ (ক প্লুত মাত্রার বণের উল্লেখ দেখিতে পাই নাই । সণ্র* £ম অধ্যান্নে 
লঘু গুরু গ্লুত ভেদযুক্ত [বৰিধ মার্গতাল, এবং দ্রুত লঘু গুরু গ্লুত ভেদবুক্ত বহু দেশী তাল 
বণিত হইয়াছে, এবং এ এ দ্রুত ঈঘু গুরু প্লত অর্থে যথাক্রমে অর্ধ এক ছুই তিন মাত্রা 
এবং এ এ মাত্রার অর্থ যাহা, তাহ। পারাশষ্টে দেখাইয়াছি। এ ৫ম অধ্যায়ে, তহ্যতাত। 
( হতঃপূর্কে স্তোভাক্ষর প্রসঙ্গে উক্ত; ছন্দক প্রস্থৃতির অন্তর্গত ) মদ্রক অপরাস্তক প্রস্থৃতি 
৭ প্রকার গীতক, এবং ছন্দক আপারত বধমানক পাণকা থক্‌ গাথ। সাম এই ৭ প্রকার গীত, 
মোট ত্র ১৪ শ্রেণীর বহু প্রাচীন গীতের উদ্দেশ, মণ্র* ৫1৫৭০ বচনে, এবং এ গ্লীতসমূহের 
প্রত্যেকের বহাবধ ভেদ, ও তাহাদের মার্গভাল, অঙ্গ'র, স্তোভাক্ষর, পঙ্দ ( অর্থাৎ কথা বা খাণী, 
সম্র* পুঃপু$ ৯।৭।১১২টা* ), অক্ষর বা পদের বর্ণবৃত্ত ও মাত্রাবৃত্ত ছন্দ প্রভৃতি বিষয়ক লক্ষণ, 
স*র*৫/৬১-২৩৩ বচনে প্রদত্ত হইয়াছে । তন্মধ্যে লঘু গুরু প্লুত ভেদযুক্ত মার্গতাল, লঘু বা 
গুরু, অক্ষর বা শ্তোভাক্ষর। বা এরূপ অক্ষর দিয়], বা রূপ অক্ষর সহযোগে গঠিত পদ 

(যথা, এ ৫।৬৮ বিপ্ট,ং” মন্ত্রক গীতকে। এ ১৯৭ ঝংটুং) বা? উ ২৯০২১ বিংটুং দিগিদিগি” 
'কুচঝল” 'ঝলকুচঃ [তাভ, প্রভাত, বধমানক গীতে, এ ২২২-২২৪ এ এরূপ অক্ষর বা 
স্তোভাক্ষর সহযোগে গঠিত পদ, খক, শ্রেণীর গীতে ), বৃত্তং ( অর্থাৎ অক্ষরবৃত্ত বা বর্ণবৃদ্ত ছন্দ, 
যথা, এ ১৬৫ রোবিন্বক গীতকে ), লঘুবা গুরু ভেদধুক্ত বর্ণবৃত্ত ছন্দ ( যথা, এ ২২৯ অস্থুষ্ভ 
( অগ্ঠাক্ষর শ্রেণীর ) বৃত্তিঃ ( অক্ষরসংখ্যাত ছন্দ ) হইতে অগতী (দ্বাদশাক্ষর শ্রেণীর ) ৃত্তিঃ, 
খক. গীতে, এ ২৩২ গায়ত্রী ( ষড়ক্ষরের ) হইতে সংরুতি (২৪ অক্ষরের ) ছন্দ সাম শ্রেণীর 
গীতে ), প্লুত-আ দিয়া গঠিত অঙ্গ, এবং শ্বৈর ( অর্থাৎ স্থেচ্ছাকুত ) অঙ্গ (এর ১৬৫ রোঁবন্দক 
গীতকে ), পদ বা অক্ষরের মাত্রাবৃত্ত ছন্দ ( এ ২২৭ গাথা গীতে ) প্রভৃতি [বিষয়ক লক্ষণ বাণত 
আছে, তন্মধ্যে কোন অদ্ধমাত্রা বা! অদ্ধমাত্রার ধ্টার প্রয়োগ দেখিতে পাহ নাই । দেশী তালের 
দ্রুত লঘু গুরু প্লুত তেদ ও এ চতুষ্য়ের মাত্র। ও লিপি চিহ্ন বর্ণণা প্রলঙ্গে। সমর ৫1২৫৫-২৫৯ 





বক্ষ্যামি শ্রুতবোধমবিস্তরম্‌ ॥১| সংঘুক্তাতং 'দীর্ঘং সানুারো বিসর্গলন্মিশ্রম | বিজ্ঞেষমক্ষরং ওর 
পাদাস্তগ্থং বিকল্পেন 1২)” অর্থাৎ যদ্ঘারা শুনিবামাত্র ছন্দের লক্ষণ বোধ হয়, শ্রতবোধ পুস্তকে সংক্ষেপে তাহা 
উত্ত হইতেছে।. যুক্ত অক্ষরের পূর্ববর্তী! অক্ষর, দীর্ঘ অক্ষর ( অর্থাৎ দবীর্ঘন্বর বা দীর্ঘন্বরান্ত বর্ণ), অনুস্থারযুক্ত 
এবং বিসগষুক্ত অক্ষর, এই সকল অক্ষর € অর্থ(ৎ স্বর, অথব। স্বরাস্ত ঘুক্ত ব| অযুক্ত বর্ণ) গুরু, এবং (ছন্দের) 
পাদের অন্বেস্থিত অক্ষর বিকল্ে গুরু হয়। এ বিকল্প অর্থে, ছন্দের.প্রয়োঘনার্থে, এ অন্তেস্থিত বর্ণ লঘু বা 
গুরু হয়। : এত্ছাত্তীত হুম্বত্বর এবং তুবখথরান্ত বর্ণ লঘু। ছনদর লঘু গুরু বিষর়ক উপরোক্ত বিধি ছন্দোস্রী 
পুস্তকে এইরূপ উক্ত: হইয়াছে,__“সানুশ্বারশ্চ দীর্ষশ্চ বিসগাঁ চ গুরুর্ভবেৎ। " বর্ণ: সং ংযোগপূর্ব্চ তথ! 
পাদাস্তগোহপি বাঃ” এই বিধি অনুযায়ীই লঘু গুরু ব্যবস্থা, গীতহ্জসারকার (১৪শ পঃ ১৫১ ইঃ পৃষ্ঠায় ) 
দেখইয়াছেন। ল*র*এ কতক জাতীয় প্রবন্ধের পদের ( অর্থাৎ কথার বা বাণী) ছন্নপ্রসজে। স*র*$1৫৩-৫৬ 
গ্লোকে, ছন্দের লু গুরু বিহ়ক উপরোক্ত বিধি এবং তত্থান্ীত, প্রাকৃত ভাবাঞ্চ বরবর জাঘু গুরু বিষয়ক 
কয়েকটি অভিরিহ দিবি বত হইয়াছে | 


পঃছঃ ১৬ গীতহুত্রমার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিক! । 


বচনে, 'জাু হুত্ব ও তাঁহার একমাত্রা ও তাহার লিপি চিহ্ন সরল ( রেখ), গুরু” দীর্ঘ ও 
তাহার ছুই মাত্রা ও লিপি চিহ্ক বক্র (রেখা) “লত+ দীপ্ত সামোস্তব ও তাহার ভিন মাত! ও আরা 
(অর্থাৎ ব্রিভঙ্গ রেখা) লিপি চিহ্ন, “ক্সঘলালল নত? ম্বীলচ্ঘজল ধিন্তৃক্জ ভন ॥৮” (এ সণ্র*৪1২৫৫ ) 
অর্থাৎ 'ভ্রেত”, অর্ধয়াত্রা ও তাহার লিপিচিহ্ন .ব্যোমচিহ্ত (অথবা বব্যোম প্রকাশক) বিন্দু (অর্থাৎ « 
চিহ্ন ), উক্ত হইয়াছে, এবং প্রস্থলে, বিরাম অদ্ক মাঝ! প্রসঙ্গে, পুন বিন্তৃমিত্যালান্ নুক্ধা লালাম্বা 
শ্রিঘি: 8৮ (এ ২৫৮), অর্থাৎ বিরামাস্ত ক্রু স্লিশি চিন্ধ, মাত্রা (অর্থাৎ অক্ষরের 'অংশ বা 
অবয়ব বিশেষ মাত্রা) -যুক্ত বিন্দু চিহ্ব,উক্ত হইয়াছে । সণ্র*্এ প্রাীনতর বহু গ্রন্থের সারসংগ্রহ 
আছে, পরিশিষ্টে দেখাইয়াছি। এবপ প্রাচীনতর গ্রপ্থোক্তির কিয়দংশ গৃহীত হইয়া উপরোক্ত 
ল*র* উক্কিগুলি গ্রবং কিয়দংশ গুহীত হইয়া ইতঃপুর্কে প্রদর্শিত শ্রুতবোধ ওয় শ্লেোকোক্ত*ব্যঞ্জনং 
চ অদ্ধমাত্রকম্‌* উক্তি হইয়াছে কিনা, এবং অদ্ধমাক্রার বাযাবহারিক দৃষ্টাস্ত শ্রতকোধে, না 
দিলেও, দেশী তালের উপরোক্ত অদ্ধমাত্রাযুক্ত ছন্দ, অথব! প্রাচীনতর এরূপ অপর ছন্দ দৃষ্টে, 
ছন্দে অর্মাত্রার অস্তিত্ব বুঝানর, উদ্দেশ্রে কালিদাস এপ্ব্যঞ্জনং চ অদ্ মাত্রকম্” উক্তি ঘ্বারা,(ছন্দে। 
অন্ধ মাত্রারও প্রকাশ হয়, বা ছন্দে অদ্ধশাজ্রারও প্রয়োগ হয়, ইহাই বলিয়াছেন কিনা, তাহা 
বলা যায় না। ও শব্াপ্তনং চান্ধ মাত্রকম্” বিষয়ক,কোন মূল গ্রন্থের বচন বা ব্যাবভারিক 'প্রয়োগ 
আবিষ্কৃত হইলে,, তাহার প্রকৃত অর্থোদ্ধার হইতে পারে । সন্র*্এর উপরোক্ত প্রাচীন 
গীতানচয়ের তাল ও ছন্দ সমূহের বর্ণনা দৃষ্টে। শ্রুতবোধ ৩য় শ্োকোঁক্ত হু্ব দীর্ঘ গ্রুত অর্থে 
যথাক্রমে এক ছুই তিন মাত্রা, যে মাত্রাবুত্ব ছন্দ বিষয়ক, এবং এ হস্ব দীর্ঘ অর্থে, যে ছন্দের লু 
গুরু, এবং এ এক মাত্রা অর্থে, যে একটি লঘু অক্ষর উচ্চারণের কাল, এবং প্লুত যুক্ত ছন্দের 
ব্যাবহারিক দৃষ্টান্ত শ্রুতবোধে না দিলেও, উপরোক্ত বনু প্রাচীন ছন্দদমূহে গ্লিতর অপ্তিত্ব দৃষ্গে 
ছন্দান্তগত প্লুতর অর্থ কালিদাদ এ ৩য় শ্লোকে দিয়াছেন, তাহা! বলা যাইতে পারে। 


 এই'রূপে ভাষার ও সঙ্গীতের ব্যাকরণ, উভয়, পরস্পরের সাহাযো বুঝার স্ুবিধ' হয়। 
বাঙ্গালা অক্ষরে সুদ্রিত সংস্কৃত ব্যাকরণে অনুকল্প প্রয়োগের কথা পুর্বে বলিয়াছি ! এবূপ 
বাকরণে, পূর্বোক্ত আব. এবং রঙ্গ, সংজ্ঞায় 'অব্ এই একইরূপে মুদ্রিত হয়। বিনা উচ্চারণ 
পার্থক্য. ও. বিনা! লিপিচিহ্ন পার্থকো। বাঁঙ্গলা বর্ণমালায় ও বাঙলা অক্ষরে মুদ্রিত সংস্কৃত 
ব্যাকরণে প্র ভুই-ব, পূর্বেক্ত অন্ঠান্য এরূপ অন্ুকল্প প্রয়োগ, পূর্বোক্ত কতকগুলি বর্ণের 
ব্যাকরণবিরোঁধী উচ্চারণ, ও স্বরবণের আশ্রয় ব্যতিরেকে ব্যঞ্জনবর্ণের উচ্চারণ হয় না এই 
উক্তি, এবং উপরোক্ত প্রত ও অর্ধমাত্রা িবয়ক ব্যাকরণ টাকার উক্তি প্রভৃতির অন্য, 
ব্যাকরণ শিক্ষা কষ্টকর হয়, এবং বাঙ্গালী ব্যাকরণ শিক্ষার্থীদের মধ্যে, অনেকেরই বাঙ্গাল! ও; 
সংস্কৃত ব্যাকরণের উপর প্রথম হইতেই গ্ররুটা অশ্রন্ধা, আসে ও কাহারও কাহীরও ব্যাকরণ 
বিভীষিকাও হয় । উপরে. যেরপ দেখাইলাম, তত্ষ্টে বুঝ! যাঁইবে যে, মুল ব্যাকরণোক্কির 
প্রকৃত তথ্য অবগত হইলে, মূল সংস্কৃত. বযাকরণুসমূহের বিধির উপর শ্রদ্ধাভাব হওয়া দুরের 
কথ), এ সকল .ব্যাকরণ প্রণেতা কিরূপ -পাঙ্িত্যের সহিত বিষয়সমূহের শ্রেণীবিভাগ 
করিয্লাছেন। ও যুক্তিহীন রা অনর্থক কোঁন কথা ন! বন্গিয়া॥, যেরূপ সংক্ষেপে, সুত্রাকারে 
বাকরঞ্, বিধি সমূহ রচনা! করিক্কাছেন, তবে আশ্চর্যযান্বিত হইতে হয়) . এবং মুল 
ব্যাকরণোক্তির এরূপ গ্রকত, অর্থবোধ হইলে ব্যাকরণ শিক্ষাও অপেক্ষাকৃত সহজসাধ। 
হয় | 

(সঙ্গীত গ্রন্থ পাহায্যে ভাঁষার ব্যাকরণ বুঝার সুবিদ! হওয়ার কথা যাহা বলিলাম, এরূপে 
সংস্কৃত বহু পারিভাষিক সংভ্ঞারও অর্থোদ্কার হয়। এন্থলে তাহার ছুই একটি দৃষ্টা্ দিক। 


শীতস্ুব্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা | পঃ ভু ১৭ 


সৎ্র* ৪র্থ অধ্যায়ে, প্রবন্ধের বিবিধ অঙ্গ মধ্যে, কোন কোন প্রবন্ধের তেনক অঙ্গ (সন্রণ 
8১২ ), ও খ্রী তেনকে প্রয়োগিত “তেন” শব্ধ বিষয়ে এইক্প উক্ত হইয়াছে £- 


ধলনিঘজ্হত্তীন: ব্আাব্মক্বন্বাধদজাঘজ: ॥ ও লল্ষহিলি নিব 

১৮৯ ॥২৩॥ লহিনি লক্ষ বলাঘ র্যা অন্ন্বাকলা ॥ বন্মিনত্বীল 
নলনি'-' ॥-'"850৮ (ঘণ্হ০81৩-৫5)1 «'-'লীল, জ্জাবঝন বললিমজ্হী 
লত্ব্বহ্য ক হান। মী লক্ানাক্যাভী লহিনি লক সক্জাহ্সল। নীল 
নলবি ব্বন্বিলীও$ক্ষিন কুনি বিদ্বালক্বীন্মন্মাধীল জলা ।৮ ( কর 
হাঁ.) ॥ ...ণক্সঘ লক্ন্ধম্‌ ॥ আানসম্'"+৮ (বম ০হ০১।২০, লস্বলাজক্বহ: 
সঅন্ন পন্বকা )। *“""'কতবন্ব ম্রা্মলিলি। নলনিম্মজ্হসযীষ ভক্সন । ল়ন্তহ্র 
লক্কাব্য: সল্দামন্ধলীলীক্ষান্মহমানি লভ্ন্বলঘুণন্থাহান্মত্তবদলাজ্মনা লাহ- 
লিগ; | হ্জন্তাদি নলমজ্হহ্য অনু: গতীজাহনজনভাজজ্মলতা লন্বন্তুহাত্রহ্ 
নান্মঅন্্রান্যলল্‌। ক্সঘ্রলাওন্নিলালিনালললিল ত্রান ভুভন্যল্‌ 1+'""""8% 
(ঘণক০81হ£০হাঁ০ )। অর্থাৎ, যেহেতু পশু তৎসৎ৮, প্তত্বমসি” প্রভৃতি মহাবাক্ের 
আঁদিতে শ্িত তৎ শব্দ বারা ব্রহ্ম বুঝায়, সেই হেতু তেনক অঙ্গের, ( তৎ শব্দ হইতে উৎপন্ন ) 
“তেন, দ্বারা মঙ্গলা তা ব্রঙ্ম স্ছচিত ও এরূপে এ €তেনক” অঙ্গ মঙ্গল প্রকাশক (এ ১৭-১৮ ও 
টা )1 ও তেনকে এ “তেন” শব্ধ প্রয়োগ অন্য মঙ্গলপ্রকাশক. এবং তেনকে এ “তন? শব্দ 
বহুবার প্রয়োগ হওয়ায় তাহা বাঁকা, এইরূপে এ তেনক. মঙ্গলবাকা বলিয়া কথিত হয় 
(এ ২৬০ টা*)। এতদ্বারা এ “তেনক'ই যে আধুনিক তেলেনার বহু প্রাচীন পূর্ব্বপুরুষ, 
ভাঁহা বুঝা যাঁয়। 

সংস্কৃত নাটকে, পপাত্রং” প্রবেশ করার উল্লেথ দেখা যায় । সংগীত-রত্বাকরে ৭ম অধ্যায়ে, 
পাত্রং এইরূপ বণিত হে হ্যাজলনাঝাকী ভব্ন দাবা ললজ্ী ॥"""1% 
(ব০হ০৩।৫২ই৪)। “"'লনলাজাহী ললন্দী লুন্ন দাহ্য আন্গ' ব্আানিলি 
শীসনা। ননন্মতামি ননলা 8 ন্দ্মনিমধী ললঙ ন্বীক্ধ 
ঘাললিন্যত্মন ল লন ঝ্ুন্সপ্র: ।-*-॥৮.. €( অণ্ৰ্ৎ ও৫২ই৪ভী:)। স*্র* ৭ম 
অধ্যায়ের নাম নতন অধ্যায়। উই নত রা নাটা ( অর্থাৎ অভিনয়, সণ্র০ণ।১৮ ), নৃত্য 
( অর্থাৎ ভাব, অর্থাৎ স্তস্ত শ্যেদ প্রভৃতি সাত্বিকভাব;। এ ১৩৮১, বাঞ্জক এ ১২৭৯ টীৎ, আঙ্গিক 
অভিনয়,হ ২৮). এবং নৃত্ত (অর্থাৎ নাচ, ১৫,২৯) ৩৯) এই ত্রয় (এ ৩)। এই এই অর্থে, এ 
অধ্যায়োক্ত নর্তন, নাঁট।. নুতা, নৃত্ব শব্ধ কয়টি পারিভাষিক সংজ্ঞা । উপরোদ্ধৃত সণ্র*৭।১২৩৪ 
শ্লোক ও টাকায়' উক্ত হইয়াছে যে.--নর্তক এবং নত'কী উভয়ের তুল্যরূপ নতন আধারত্ব 
( জল বা অন্ঠান্ত দ্রব্যের পাত্র, যেরূপ, এ এ দ্রব্যের আধার, এরূপ ' হইলে, নৃত্ত ( অর্থাৎ 
নাচ) বিষয়ে, অধিকাংশ স্থলে, নত'কীই তাঁহার আধার স্বরূপ, এবং নৃত্বের আধার এ নর্তকী, 
জনসাধারণ কর্তৃক, পান্রং ( আধার ) রলিয়! উক্ত হয়। এ পাত্রং অর্থাৎ নর্তীকীর, বূপ যৌবন 
প্রভৃতি ভেদে. ভ্রিবিধ পাজ্রং সৎর*৭।১২৩৫-৪৬ বচনে, এবং 'পাত্রং'এর বস্ত্র, অলঙ্কার বেশ 
ভূষা প্রস্ৃতি উী ১২৫*-৫৭ বচনে বণিত হইয়াছে, তন্মধ্যে শাড়ী এবং কীচুলীর উল্লেখ আছে, 
কিন্তু কোন পায়জামা, ঘাঘড়া, জামা, বডিস্‌ আদির উল্লেখ নাই । 


নাটকীয় রস প্রসঙ্গে, সর*এ, নট, রসের পাত্র, উক্ত হইয়াছে,__প্যেহেতু, নট” ( নাটক 
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অভিনয়ে উৎপন্ন শৃঙ্গার, হান্ত, করুন প্রস্তুতি নাটকীয়) “রদ কিঞ্িম্সআঞ আন্বাদন 
করে ন।, কিন্তু সামালিকে রাই” ( অর্থাৎ প্রেলক (88015009) জনসাধারণে ) এ রস *আস্বা- 
ফন করে) ( এন্ন্য ) প্নট” (রসের ) প্পান্রংশ (স*র*৭।১৩৭১)॥ শ্ষথা পানীয় চো 
গ্রভৃতি দ্রব্যের পাত্র আধার ), এ সকল দ্রব্যের রস আম্বান করে না, এরূপ নট ও নাটকীয় 
রসান্বাদক হয় না।” (এঁটা*)। এতত্থারা, নাটকীয় রণ উৎপাদন ব্যাপাবে নটও নী 
পান্র-,এবং নৃত্ত ( অর্থ।ৎ নাঁচ ) ব্যাপারে নর্তকী “পাত্রং” বলিয়া প্রাচীনকালে অভিহিত হুইত। 
তাহা বুঝ। যায়। | 

_ সর*৭১২ ৬৩-৬৮ বচনে, একটি পাত্রং অর্থাৎ নর্তকী এবং যে যে যন্ত্র ও যত সংখ্যক গায়ক 
বাধক দিয়,বিভিন্ন প্রকারের 'সম্প্রদায়' গঠিত হইবে, তাহা বর্ণিত আছে। এবং এর ১২৭১-১৩১২ 
বচনে, পান্রং ( অর্থাৎ নর্তকী ), & সকল যন্ত্রে কিরূপ গৎ বাদনকালে, জবনিকার ( পর্দার ) 
অন্তরালে কুম্ুমাঞ্জলি দিয়া, কিরূপ অঙ্গভঙ্গী সহকারে দণ্ডায়মান থাফিবে, ও এ সকল বস্ত্র 
কিরূপ গৎ বাদনের পর, (জবনিকার ) ব্যবধান অপপারিত হইলে, সমাজ ( অর্থাৎ প্রেক্ষক 
জনসাধারণ ) মনোহারী এ পাত্রং ( নর্তকী ), কিব্রপ অঙ্গ প্রত্যঙ্কের, কিরূপ তঙ্গী ও পারচালনা 
সহকারে রঙ্গভূমিতে প্রবেশ করিয়া, রঙ্গভূমি মধ্যে পুম্পাঞ্জলি দিবে, ও পরে, কিরূপ গৎ্বাদনের 
সহযোগে এ পাত্রং নৃত্য (অর্থাৎ নাচ ) করিবে, ওপরে নিজে গান করা কালে, ব্রিবিধ 
নত'ন করিবে, তদ্বিষয়ক বিভিন্ন পদ্ধতি ও তদস্তর্গত এক প্রকারের গ্রাম্য পদ্ধতিতে, পাত্রং 
কিরূপ বাগ বাঞাইবে, তাহা বর্ণিত আছে । এ 'ত্রিবিধ নত'ন? অর্থে, কল্লিনাথ বলিয়াছেন।--- 
“নম, বিষম, ও এ উভয় এই ভ্রিবিধ” [অর্থাৎ পঝলাননিসলাকন্রীলহবা নৃন্নলান্বইল্‌।” 
বণৰ০৩।?২৩ন শ্লোকোক্ত এ এ সমাঙ্গ (অর্থাৎ নৃত্তকালে শরীরের পুরোভাগ প্রবর্তিত, 
ও ১২৯২টী* ), বিষমাঙ্গ ( অর্থাৎ শরীরের দক্ষিণ ভাগ প্রবন্তিত ও বাঁমভাগ প্রবর্তিত এই 
ঘ্িবিধ বিষমাঙ্গ, ই টা) ও এ এ উভয়বিধ এই ত্রিবিধ ] প্ৰৃত্ত (নাচ ) এই অর্থ । অথবা 
নাট্যং নৃত্যং নৃত্তং এই ত্রিবিধ নত'ন করিবে । এই অর্থ। যখন রস (অর্থাৎ শুঙাঁর, হান্ত, 
করুণ প্রস্ততি নাটকায় বস) আশ্রয়ত্বে গীত ( অর্থাৎ গাঁনের কথার ) অর্থ অভিনয় করে 
তখন নাট/ম। বখন ভাব (অর্থাৎ স্তম্ত) স্বেদ, রোমাঞ্চ প্রভৃতি সাত্বিকভাব) আশ্রয়ত্ে 
গীত অর্থ অভিনয় করে, তখন নৃতাম্‌। যখন গাত্রবিক্ষেপমাত্র দ্বারা গীভসাত্রকে অনুকরণ করে 
তখন নৃত্তম্‌।” (এ ১২৭৯ টী* )। পাত্রং কর্তৃক নাচ দ্বারা, গায়কদলের গানের প্রত্যেক 
শব্দের অর্থ প্রকাশক নৃত্তের। একটি সুন্দর দৃষ্টান্ত, কল্লিনাথ, সণ্র*৭।৫৪৮ টাকায় বর্ণনা 
করিয়াছেন । এ টীকায়, বিক্রমোর্বশী নাটক অভিনয় আরম্ভকালে, তাল (মন্দির জাতীয়, 
সনর*৬।১১৭*-৮১ ) যন্ত্রবাদক কর্তৃক এ 'তাল” আঘাত দ্বার! 'তত্তাধী” এইরূপ শব্দ উৎপাদনের 
সকালেই নটা অণব৷ ক্ুত্রধার কর্তৃক প্রবিষ্ট পাত্রং ( অর্থাৎ উপরোক্ত নর্তকী ), অঙ্গ প্রত্যঙ্গের 
কিরূপ ভঙ্গী ও পরিচালনা সহযোগে প্রবেশ করিবে) তাহা, ও এ সময়, গায়কদল এ নাটকের 
নান্ধীপ্লোক গাহা কালে, এ নান্দীশ্লোকের প্রত্যেক শব তাহার! গাহার সময়, এ পাত্রং সেই 
প্রত্যেক শব্দের অর্থপ্রকাশক, কিরূপ, হস্ত পদ চক্ষু দৃষ্টি প্রসূতির ভঙ্গী ও পরিচালনা সহযোগে 
বৃত্য (নাচ ) করিবে, তাহা কল্লিনাথ, সণ্র* এ ৭ম অধ্যায়োক্ত পারিভাষিক সংজ্ঞাসমূহ দিয়া, 
বিস্তারিত বর্ণনা করিয়াছেন ৷ তত্ষ্টে এ প্রাচীনকালে, ভারতে নাটকীয় নৃত্যে ( নাঁচের ) 
কিরূপ উন্নতি হইয়াছিল তাহা বুঝা যাঁয়। | 

উপরোক্ত, সণর*, ও কল্লি*টী* বচনপমূহের বর্ণনা হইতে বুঝ| যায় যে, এক্ষজন নর্ভবণী ও 
কয়েকজন গায়ক বাদক লইয়া একটি দল, অধুনা যেন্ধপ গঠিত হয়, প্রাচীনকালে, এন্ধপ 
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এক্ষটি পাত্রং ( অর্থাৎ নর্তকী ) ও বিভিন্ন সংখ্যক গায়ক বাদক দিয়া বিভিন্ন প্রকারের ঁন্ধপ 
'সম্প্রদায়” অর্থাৎ দল গঠিত হইত, এবং কিছুদিন পূর্ব্বে। এবং স্থলবিশেষে অধুনাও) বাঙ্গালা 
দেশের বাত্রা অভিনয়ে, নাটক অভিনয়ের প্রারস্তে, ও এ নাটক অভিন:র মধ্যে মধ্যে? 
খঁ অভিনয়ের আধার স্বরূপ, যেব্ধপ গাক্সকৰলের গান, জুড়ীর (অর্থাৎ দণ্ডায়মান হইস্া গানকারী 
পুরুষ গায়কদলের ) গান, ও ছোকরাদের ( অর্থাৎ স্ত্রী, অথবা পুরুষবেশধারী বালকঙ্দের ) গান 
ও নাচের ব্যবস্থা ছিল ও আছে, প্রাচীন ভারতের নাট্যাভিনয়েও এরূপ, গায়কদলের গান ও 
পাত্রং (অর্থাৎ নর্তকী ) কর্তৃক নৃত্যের (নাচের ) বাবস্থা (ছল, তাহা ও বুঝা যায় । 

সণ্র*৭1১৩১৩-২৭ বচনে, “পেরণী” অর্থাৎ হান্ত কৌতুক উদ্দীপক নর্তক ও তাহার সাজ 
পোঁষাক ও তাহার নৃতে)র ( নাঁচের ) কথা বণিত হইয়াছে । তত্বষ্টে এ পেরণী যে পশ্চিম!" 
লের 'সং' নর্তকের আদিম, তাহা বুঝ। যাঁয়। ৃ 


কয়েকটি পারিভাষিক শব্দের দৃষ্টান্ত দিলাম সংস্কৃত নাটক ও অন্থান্ঠি গ্রন্থে এরূপ শঞ্ষের 
ব্যবহার দ্রেখা যায়, এবং সন্র*এ, বিশেষতঃ সন্র* ৭ম অধ্যায়ে এরূপ বছ শব্দ ব্যবহৃত ও 
তাহাদের অর্থ প্রদত্ত হইয়াছে । এ সকল শব্দের অধিকাঁংশেরই প্রকৃত অর্থ, প্রচলিত কোন 
অভিধান ক! শব্দকোষ গ্রন্থে পাওয়! যায় না, এবং সণ্র* সীহাষ্য ব্যতীত তাহাদের অর্থোস্ধারের 
উপাক্লাস্তর নাই, কারণ, সংগীত-রত্রাকরে প্রাচীন বহু গ্রন্থের সারসংগ্রহ থাকলেও, এবং 
সণ্রণ ৭ম অধ্যায়, প্রধানতঃ ভরতের নাট্যশাস্ত্র ও তৎ অভিনবগুপ্ত টাকা হইতে সংগৃহীত 
হইলেও, এ নাট্যশান্ত্র ও এ টীকা ব্যতীত, সন্র* পূর্বববন্তী অধিকাংশ গ্রস্থই অধুনা লোপ 
পাইয়াছে, এবং এ নাট্যশাস্ত ও তৎ এ টীকা, যাহা শাঙ্গ দেবের কালেই হছূর্ণাহহ ছিল, তাহা, 
অধুনা খুবই ছুর্ববোধ্য হইয়াছে । * 


পাপী ১৮ শীপ্পশ পা কপ? তাজ পাপাপাপালিপাপা পাশা? পা সত শী পাশা টি পা শিপতত শট ৮০ পা শশা । পিপাপাপীাপপ শপ -সপীস্পীিশীীকীতী ০ 





* পরিশিষ্টে মদুদ্ধত স*র* কঃপুঃ ১১৫-২* গলোকে, শাঙ্গ দেব,প্রীচীনতর বহু গ্রস্থকাঁরের সতপয়োনিধি 
হইতে সাঁরোক্ধার করার কথা বলিয়াছেন, তন্ধো ভরত ও তৎ্টাকাকার অভিনবগুপ্তর নাম করিয়াছেন । 
স*র০্পূঃপুঃতে এ ২*প্লোকের এই পাঠীস্তর আছে,_-“"*'খ্নবা্মীছলম্ধ লনা ললদমীনিথিল্'"'। ৮(ব্রওক্‌৩ 
্তঃদ্ব£ং18২০)1 এ ১৫-২* বচনের টাকায় সিংহভূপাল বলিয়াছেন,--“হনঘাঁ ললঘধীলিঘি' লিক 
জাহীত্রাহলিন অব জান ক্সলন্থ ন বিললাতুলাঙ্া অ্তনী ঝন্যা আন্বিতজীহিনিলবননং জীত্ত ভিত্রুলক্সবণা 
স্ুল্মন্ সযাধীলহ ঘন লব্ক্কররাজধীঅন্বিউলা 5 সঘাবঈদদন্্রবলিনি 11৮ ( ব্থওহ০জ্বাঘ্র:২)২ £-ৎ০ 
বিশ্নৃতীৎ।) শাঙ্ষদেব, স*র*৭।১৬৮৪ বচলে বলিয়াছেন যে এ সন্র* ৭ম অধ্যায়ে নাট্যবেদ সমুদ্রের 
সমস্ত সার উদ্ধত করিয়াছেন, এবং এ ৭৪ ব্চনে তিনি বলিয়াছেন, ও ভরত (বা ভরত মুনি, সণ্র*৭1৪-৮টা*, 
বা মুনি, ১৩৭৬ ও টী*) রচিত নাট্যশান্ত্র (বরোদ1 হইতে প্রকাশিত ) ১1১৩-১৮; ২৫ বচনে উক্ত হুইয়াছে যে 
এ নাট্যবেদ প্রথমে এ ভরত পাইন্নাছিলেন। এই সকল উক্তি হইতে বুঝ! যাঁয় যে, শাঙ্গদেবের কালেই 
ভরতের নাট্যশান্ত্র বুঝ! ছুঃসাধ্য ব্যাপার হইয়াছিল। বরোদ। হইতে, বহু পাণ্ডিত্যের সহিত; শুদ্ধ পাঁঠোদ্ধার। 
পাঠান্তর প্রদর্শন, প্রভৃতি দ্বার! প্রকাশিত, ভরতের নাট্যশান্ত্র ১ম-৭ম অধ্যায় ও তৎ অন্িনবগ্তপ্ত টীফার 
সম্পাদক সানী রামকৃক কবি এমএ মহাশয় দৃষ্ট হম্তলিখিত পুথি সমুক্কে, এ টীকার যে সকল অংশ 
ক্রটিত হইয়াছে, সেই সকল অংশের, এ সম্পাদক মহাশয়, স*র* ও নৃত্তরদ্বাবলী (যাহা! গণপতিদেবসেনঃ 
রচিত, সনরৎপুঃপুঃ পরিশিষ্ট ৫) পুস্তকন্বপ্জে এ নাট্যশস্্টাক! হইতে সংগৃহীত বর্ণনা দৃষ্টেঃ নিজকৃত টাক! 
লিখিয়া দিয়াছেন (47227552525 01. 1১০25, 17৮71) 05205] [02105 35008517926) 2: 
20100092০৩৭ 090, 7০১ 7801 তদদৃষ্ট তী সকল' পখিতে এত পাঠের ভুল, পাঠাস্র, বিভিন্নরূপে 
বিষয় ও অধ্যায়দমূের বিভাগ আছে, যে-জনেক ক্ষেত্রে, ঢুইটি পু'খি একই মূল পুস্তকের বলিয়া বুঝা যার ন! 
একথ! এ সম্পা্ষক বর্তৃক ইংরাজিতে লিখিত ভূমিক় (227, ৮. 9 &০. ) উক্ত হইয়্াছে। | 

বশর ছায়া শাঙ্গদেব এ নাটশাস্ত ও-অন্তান্ত প্রাচীন পাক্রোক্ত বিষয় সমুহ ও প্রাচীন উপপত্তি ও 
গারিভাষিক সংজ্ঞাসমূহ বুধায় পথ তৎকালে হুগমই করিস ছিরাছিলেদ ভাহা বুঝা যার, এবং এখনও দে 


পঃ ভৃঃ ২০ গীতস্থত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিক]। 


 সংগীত-রত্তাকরে, ধ্ ৭ম (নতি) অধ্যায়ে, নাটোর,__শূ্লার হাম্ত করুণ রৌদ্র প্রভৃতি রস 
€ সৎরৎ৭।১৩৬৯ ইঠ ), নাটকের স্থায়ী অনুযায়ী ও.ব্যভিচারী রন (এ ৯৬৮২-৮৩ ), শৃঙ্গার হান্ত 
প্রতি রসের,যণাক্রমে রতি হাস শোক ক্রোধ প্রভৃতি স্থায়ীভাব (এ ৯৩৭৩ ইঃ অর্থাৎ স্থায়ীরূপে 
উদ্দীপিত ভাব । ক্ষণিক উদ্দীপিত তইলে তাহারা এক একটি রসের বিভিন্ন বাতিচারী ভাব, 
&ঁ ১৫৩৩-৩৫ ও টান), নিবেন গ্লানি শঙ্ক। ওগ্র্য প্রভৃতি ব্যভিচারী ( বা সঞ্চারী) এ ১৩৯৫-৯৬ 
টীৎ ) ভাব (এ ১৩৭৮ ইঃ). বিভাব সমূহ [অর্থাৎ কবি ও নট কর্তৃক আনীত যে সকল ব্যপার 
দেখিয়া প্রেক্ষকদের অন্তরে স্থারী ও ব্যভিচারী ভাব জন্মায়, রন সমূহের উৎপাদনকারী সেই 
সকল ব্যাপার (এ ১৩৯৫ ও টী* ), যথা কাস্তা চন্দ্র চন্দন (এ ১৩৯০ ও টী*) ছুতী সপী 
কিরীট বলয় প্রভৃতি (& ১৩৯৬ ইঃ) শুঙ্গার রসের ( উৎপাদক ) বিভাঁব], অন্ভভাব [অর্থাৎ 
স্থায়ী ও ব্যভিচারী ভাবসমূহের তেতুভৃত ও তদ্রভিসুথকারী ও জ্ঞাপক, কটাক্ষ ভুজ্ঞাক্ষেপ 
প্রসূতি যে সকল কার্য্য, কুশল নট ( ও নটীর1) নাটা করে (এ ১৪০০-০১ ও টাী*) ]. শৃঙ্গার 
হাস্ত প্রভৃতি প্রত্যেক রস ও তৎ প্রত্তোকের বিভাব ও অন্ুভাবের বিশেষ লক্ষণ (এ ১৩৯০- 
১৫৩৫), প্রত্যেক ব্যভিচারী ভাব ও তাহার বিভাব ও অনুভাবের বিশেষ লক্ষণ 
ও তদর্থে, উত্তষ (অর্থাৎ রাজা! দেবী প্রভৃতি, এ ২৯১ ০), মধ্যম (সেনাপতি পুরোহিত 
প্রভৃতি, এ টী*”, অধম ( দৌবারিক, পরিচাঁরক প্রভৃতি, তী টী* ), অভিনয়কারী নট 
নটারা বিশেষ বিশেষ যে সকল কার্ধা করিবে তাহার লক্ষণ (এ ১৫৩৬-৯৬৫৮ ), 
স্তপ্ত স্বেদ রোমাঞ্চ প্রভৃতি সাত্বিক ভাব (& ১৩৮১), প্র এ প্রত্যেক সাত্বিক ভাব 
ও তাহার বিভাব ও অন্থভাঁবের বিশেষ লক্ষণ (এ ১৬৫৯-৮০ ), সকল রসেরই সকল সাত্বিক 
ভাঁব হইতে পারে একথা ( & ১৬৮১), আঙ্গিক ( অর্থাৎ অঙ্গ প্রত্যঙ্ষের ভঙ্গী ও পরিচালনা 
প্রস্তৃতি দ্বার!) বাঁচিক ( বাক্য কহিয়া ) আহার্ধ্য (ভার কেয়ুর ধনু ধ্বজ যান প্রসূতি দ্বারা ) 
সাত্বক ( সাত্বিক ভাব দ্বারা সম্পাদিত ),এই চতুর্ধ্বিধ অভিনয় দ্বারা,কান্য নাটকাদিতে নিবদ্ধ ও 
নট (নটা) কর্তৃক উৎপাদিত ও উদ্দীপিত স্থায়ী ও ব্যভিচারী ভাঁব এবং বিভাঁব ও অনুভাব দ্বারা 
সামাজিকদের অস্তরে নিব্বিদ্র (অর্থাৎ অব্যবহিত) রস উৎপাদন (এ ১৭-২০ ও টা*). এরঁরূপে এ 
সামাজিকদের অস্তরে রস উৎপাদনে, আত্ম পর, যিকর অমিত্র আশ্রয়বিহীন, ও জাগ্রৎ স্বর 
স্বযুপ্তি প্রভৃতি ভেদের ও হোরাত্র প্রসৃতি কাল, ধ্রাঙ্গণাদি বর্ণ, গৃহস্থাদি আশ্রম 'প্রভৃতির 
ভেদের সম্পর্ক বিহীন, কেবল ' শূঙ্গার রসে ) রতি, (হান্ঠরসে ) হাঁস প্রভৃতি (এক এক রসে 
এক একটি ) স্থায়ীভাঁব স্থায়ীরূপে গৃহীত ও এ কারণে নিরস্তর ! অর্থাৎ বিদ্ররহিত ) হওয়ার 
অন্য উৎকৃষ্ট বিশ্রাস্তি (বিশ্রস্ত ) আশ্রিত, (কিন্তু) ব্রহ্গসংবিদ প্রভৃতি হইতে বিসদৃশ, আনন্দরূপ, 
চিত্রপ সরূপ যে জ্ঞান ( বা বুদ্ধি) তাহাই ( নাট্যের )রস (এ ১৩৬৩-৬৬ ও টী* ) এই উক্তি ও 
সেইরূপ রস উৎপাদনের কথা ($), আঙ্গিক অভিনয় ও নৃত্ত ( নাঁচ) দ্বারা উপরোক্তি রস ভাব 
প্রস্থৃতি উৎপাদন ও উদ্দীপনার্ধে ও কাৰা নাটকাদির বিশেষ বিশেষর্ূপ বাকার্থ প্রকাশার্থে,মন্তক 
বক্ষ গ্রীবা পদ অধর কর. প্রভৃতির, এমন কি দৃষ্টি জর নাঁসিকা প্রভৃত্িরও বিভিন্ন প্রকারের 
ক্রিয়া, স্থিতি, গতি, পরিচালনা. লীলায়িত ভঙ্গী যেরূপ হইবে তদ্বিবরণ, প্রস্তৃতি বিষয় এক্সপ 
বিশ্লেষণ.শ্রেণীবিভাগ ও বিস্তার করিয়া লিখিত হইয়াছে যে. তব্ষ্টে শাঙ্গদেবের কালে ও তৎ বনু 
তত্ধায়! প্রাচীনতর নাট্যশান্ত্রো্ত বিষয় সমূহ বুঝঠর নুবিধা হয়, তাহ! দেখাইলাম। সম্পূর্ণ সংগীত-রত্বাকর 
ও উপরোক্ত নাাশান্ত্র পুগ্তক না দেখিতে পাওয়!তেই গীতসতসারকার। ১ম ভাগ, ১০৫, ১৩৬ প্রভৃতি পৃষ্ঠায় 
প্রাচীন উপপতি ও সংজ্ঞাসমূহ বিবযনক উক্তিগুলি করিয়াছেন । সণর* পরবর্তী কতকগুলি সংস্কৃত সংগীত- 
্রস্থেঃ সতরৎ বর্ণিত অনেক পারিভাষিক সংজ্ঞার ব্যাী না দিরাই সেই সকল সংজ্ঞা! ব্যক্ত হইয়াছে, 


পরিশিষ্টে দেখাইয়াছি। এ সকল পুণ্তক সম্বন্ধে গীতহৃরসায়ঞারের £ সকল মত কতক্ষটা প্রয়োজয হইলেও, 
সণর* সন্বঙধে তাহ! যে প্রয়োজ্য নহে, তাহ। উপয়ে যাহ! দেখাইলাম তাহ! হইতে বুঝা যাইবে। 
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ূর্ধববর্তী মুল গ্রন্থ, ভরতের নাট্যশান্ত্র রচনার কালে, ভারতে নাট্য ও নৃত্যের (নাচের ) 
আদর্শ কিরূপ উন্নত ছিল ও নাট্যাভিনয় ও নৃত্য ও তৎ তৎ বিষয়ক শাস্ধের কতদুর উন্নতি 
হইয়াছিল, তাহা! উপলব্ধি করিয়া আশ্চর্ধ্যান্িত হইতে হয় এ এ বিষয়ক এরূপ বিশ্লেষণ 
বা বর্ন! কোন বাজালা ঘা ইংরাজি পুস্তকে দেখি নাই । এ সকল বর্ণনা হইতে, আধুনিক 
ভারতবাসীদের ত” কথাই নাই, নৃত্য ও অভিনয় বিষয়ে অত্যুন্নত ইউরোপীয়দেরও অনেক 
শিখিবার জিনিষ আছে । | 

উপরোক্ত নাট্যোপযোগী রম, উপরোক্তরূপে আস্বাদন, নটের দ্বারা সম্ভব নয়, তাই নট 
( ইতঃপুর্কে উক্ত ) পান্রং। এ প্রসঙ্গে কল্লিনাথ বলিয়াছেন, সামাজিকদের ( অর্থাৎ প্রেক্ষক 
জনসাধারণের ) কাধ্যাস্তারে অনুসন্ধান অভাব থাকায় তাহারাই এ রস আস্বাদন করে, নট, 
ত্বকার্ধ্য অভিনয় বিহিতত্ব ( অনুষ্ঠিত থাকার ) হেতু, তাহার, অল্প মাব্রও রসের আম্বাদন হয় না 
(সৎ্র*৭১৩৭১টা* )। 

সন্র* ৩য় (প্রকীর্ণ) অধ্যায়ে কতকগুলি পারিভাষিক শব্দ ও তৎসংক্রাস্ত দোষ গুণের 
কথা আছে পরিশিষ্টে (২৪৪ পৃঃ) বলিয়াছি। প্রত্যেক অধায়েই পারিভাষিক সংজ্ঞা সমূহ 
ব্যবহৃত হইয়াছে তাহা ইতঃপুর্ব্বে বলিয়াছি। অপ্যাপক জানকীনাথ ভট্টাচার্য মহাশয়, 
ভদ্রিকাঁব্যর ২য় সর্গের তত্রচিত বাখার, ইংরাঁজিতে তল্লিখিত উপক্রমণিকাঁয় /[0007006012) 
প্রকীর্ণ অর্থে 1[71150211815005 অর্থাৎ 'বিবিদ বিষয়ক+ বলিয়াছেন । সন্র* এ প্রকীর্ণ 
অধ্যায়ে, বাগ্গেরকার। গায়ক। শব্ধ (অর্থাৎ সঙ্গীতোচিত ধবনি ), গমক (বা বাগ, অর্থাৎ 
১৪ প্রকারের কম্পন স্র*৩।৯৫ ও টান ) স্থায় [ অর্থাৎ সস অপন্যাস সংন্াঁস বিন্যাস স্থান 
ব্যতীত অপরখপর বিশ্রাস্তি স্থানে, রাগের অবয়ব স্বরূপ প্রযৃক্ত, বহুবিধ শ্বরসন্দর্ভ, ( এ ৯৫ ও 
টা* ) অর্থাৎ এরূপ প্রযুক্ত বহু প্রকারের ভূষণ ও কর্তব বা! কারুকার্ধা ]. আলপ্তি, বৃন্দ ( অর্থাৎ 
গায়ক বাঁদকের দল), প্রস্ভৃতি বিবিধ বিষয় ও এ সকলের বহু রকমারী ভেদ ও তাহাদের 
অধিকাংশের গুণ ও দোষের লক্ষণ বর্ণিত হইয়াঁছে। স্থলে, বৃন্দ প্রসঙ্গে,কৃতপ নামক ভরত্োক্তি 
বুন্দবিশেষের অন্তর্গত নাটাকুতপঃ ( স*র*৩/২*৬-২০৭ ), এবং বরাট লাট কর্ণাট..*মহাবাষ 
অন্ধ, হচ্্ীর চৌল মালব অঙ্গ বঙ্ কলিঙ্গ প্রভৃতি দেশ হইতে সংগৃহীত অদ্ভিনয়কুশল গুণীঞ্জন 
দিয়া, ও বিবিধ গুণসম্পন্ন বিবিধ পা্রং (অর্থাৎ নর্তকী) প্য়া, এ নাটি)কুতপঃ € & ২১৫-২১৮ ১ 
গঠনের কথা বর্ণিত আছে। তত্থষ্টে এ বরটি ও ভম্ীর হইতেই যথাক্রমে বরাঁটী ও হাম্বীর 
রাগের নাম, ও তত্বারা, দেশের নাম হইতে রাগের নাম বিষয়ক গীতহৃক্রসারকাঁরের উক্তির 
সাপক্ষে প্রমাণ, ও রেল ্টীমারবিষ্কীন এ প্রাচীনকাঁলেও, সুদূর বঙ্গদেশ হইছে অভিনয়কুশল 
গুণী বাক্কি, শাঁজ দেবের দেশ দাক্ষিণাতো, সংগৃহীত তত, তদ্বিষয়ক প্রমাঁণ পাওয়া যাঁয়। 


আশশ্তিক অভিনয় গ্রুসঙ্ষে, স*্র*৭।৩৭-৩৯ বচনে, শাঙ্গদেব, আঙজিক অভিনয়ের প্রকারভেদ 
যধো, নাউকাঁদির ভূক্চ (অভীত ) বাকার্থ উপত্রীবী ( অবলম্বী), ও ভবিষ্যৎ বাক্ার্থ 
উপজীবী আক্রিক অভিনয়,ও নৃত্ত দ্বারা আক্রিক অভিনয়ের কথা বলিয়াছেন। তদ্দারা, একটি নুর 
হতে ডিঙ্লাইয়! দূরবর্তী অপর নুরে না গিয়া, শ্রেষ্ঠ গাঁয়ক বাদক রুর্তৃক, মিড় মাঁশ ঘষিট, 
নুরের বলের ভারতম্য গ্রস্ভৃতি বারা, এ ছইটি সুরের মাঝামাবি ওজোনের কতক কতক ধ্বনি 
আুমিল ও আুসামঞ্জত্য করিয়া উৎপাদন পূর্বক, এ ছইটি মর উৎপাদন করার স্তায়, নাঁটকাছি 
অভিনয়ে, বাকাবিশেষ কার পর, ঝা বাফ্যবিশেষ কজার পূর্বে, & সকল বাক্যের মধ্যবর্তী রস 
বা ভাব, বা ল্চারী ( ব্যভিচাক্সী ) ভাব প্রকাশক, আঙ্গিক অভিনয়, (যাহার একটি সুন্দর দাস 
নিষ্বে বর্ধিত হষ্টল। ভাহাউ?, ঘে এ এ ভূত বাঁকার্থোপজীবী ও ভবিত্্বাক্যার্থোপজীবী আঙ্গিক 


পঃ ভূঃ ২২ গীতকুত্রমার ১ম ভাখ পরিশিষ্টের ভূমিক1। 


অভিনয়, তাহা বুঝ! যায়, এবং প্রাগীনকালে কেবল নৃত্ত-্বাপাঁও অভিনয়ের ব্যবস্থা ছিল, তাহাও 
বুঝ! যায়। 
সেক্সপিয়রের নাটকের আধুনিক শ্রেষ্ঠ বিলাতি অভিনেতা, ম্যাঁথিসন্‌ ল্যাউ মহাশয়ের 
সম্প্রদায়, কলিকাতায় ১৯১১ খুষ্টান্ষে, সেক্সপিয়রের মার্চেপ্ট, অফ. স্তেনিন্‌ নাটক অভিনয় 
করার সময়, আড়াই কি পৌঁনে তিন ঘণ্টা মধ্যে, নাটক অভিনয় শেষ করার আধুনিক বিলাতি 
ব্যবস্থান্থযায়ী, এঁ নাটকের কিছু কিছু অংশ বাদ দিয়া, ও নাট্যোল্লিখিত ব্যক্তিদের উক্তির ও। 
স্থলবিশেষে কিছু কিছু বাদ দিয়া ও নে কারণ স্থলবিশেষে, কিছু কিছু জোড়াতাড়। 
দিয়া এ নাটক অভিনয় কারয়াছিলেন, ও তাহাতে ম্যাথিপন্প্যা, শাইপক্‌ অভিনয় 
(81907955013 19116 85 91)51901 10 11901081060 ৬০1০৩ ) করিয়াছিসেন 1. 
এ আভনক় দেখার পৌভাগ্য আঁমাঁর হুইয়াছিণ। এ অভিনয় কালে, ব্যবহরিজ্ঞ পণ্ডত 
বিচারকের (09০91 ০118১) ছদ্মবেণী পোশিয়া (৮১76৪) কর্তৃক বিচারের সময়, শাইলক্‌ 
ও অন্তান্ত ব্যক্তিদের কথোপকথনে, বথন স্থির হইল যে, শাইলক, এপ্টোনিওর ( 4169019 ) 
এক পাউও, মাংদ কাটিয়া লইতে পারিবে, তখন তাহা বুঝিয়া শাইলক্‌ এ মাংস কাটার উদ্যোগ 
করার সময়, এ শাইপক, অভিনে ত। এ মাাথিনন্‌ ল্যাঙ বহু'দন হইতে ঈপ্দিত বৈরনির্ধচাতনের 
অবসর উপস্থিত কালোপযোগী উৎফুল্লত! প্রদর্শন পর্বক, পাদুকার তলার, মধ্যে মধ্যে বৃহৎ 
ছুরীক1 শানাইতেছিলেন। তৎপরে, এ মাংস কাটিতে উদ্ভত শাইলকে.কে যখন পোশিয়া 
বলিলেন যে, তিষ্ঠ, তুমি এক পাউও মাংস কাটিয়। লইতে পারিবে, কিন্ধু এক ফৌটাও রক্তপাত 
করিতে পারিবে না, ও তৎপরে পোপিয়া/শাইলক, ও অন্ান্ ব্যক্তিদের কথোপকথনে ।পোশিয়ার 
বিচারকৃত উক্তি সমূহ হইতে, শাইলকও এণ্টোনিওর সঠিক এক পাউও, মাংদই কাটিয়া 
লইতে পারিবে, তনতিরিক্ বা তন্যুন একচুল ওক্নভোর মাংদও কাটিতে পারিবে না, ও 
এক ফৌটাঁও রক্কপাভ করিতে পারিবে না) ও তাহ। ন। পারিলে, তৎপরিবর্তে (শাইলক. 
কর্তৃক এপ্টোনিওকে পৃর্ধে ) ধার দে ওযা মুদ্রার হৃদ দুরস্থান, আনলেরও কিছুই পাইবে ন। 
প্রস্ভৃতি যখন প্রকাশ হইল, তখন, তথ্িবপ্বক পোশিরার শেষ উক্তির পর, এঁ অভিনয়ে, 
শাইলকের, “তিন সহস্র ডুকাটট! তিন সহত্র ডুক্কাটু!” এই উক্তি, ব্যবস্থিত হিল। কিন্ত 
এঁ অভিনয়ে, এ পাইলক, অভিনেতা এ ম্যাধিসন্‌ ল্যা। তখনই এ উক্তিন। করিয়।, পোশিয়ার 
উপরোক্ত শেষোক্ির পর, হঠাৎ বজ্রাহতের স্ায় স্তম্ভিত, ব্যাপার যেন ভাপ বুঝিণ না, ধীরে 
ধীরে প্রকৃত ব্যাপার উপপব্ধি, ধীরে বারে বৈরনির্ধযাতনের ও ধার দেওয়া মুদ্রার আশ! ত্যাগ, 
মানলিক প্রবল বিক্ষোভ, নৈরাগ্ঠ, নিতে ত।, বিষাদ, এণ্টোনিওর দিকে তাকানর পর, স্থান 
কাল ভুলিয়া ও উপস্থিত ব্যক্তিগণকে অগ্রাহা করিয়া, বৈরনির্ধাাতনের হচ্ছ। ও চেষ্ট। বলবৎ ও 
তর্থে পাছুকার তলায় দৃঢ়ভাবে ছুরীকায় শান দিয়া এণ্টে/নিওর মাংস কাটিতে উদ্ভেগ, 
বিচারস্থলে উপস্থিত, বিচারক ( পোশিয়া ), সৈম্ত ও অপরাপর ব্যক্িদের দিকে তাকাইয়া 
নিঞ্চের অবস্থ। বিষয়ে ক্রমে ক্রমে জান, আবার নৈরাহ্ত, বিষাদ, নিস্তেপ্গতা, ক্ষণে ক্ষণে 
স্বর স্থান কাল ভুলিয়া ও উপস্থিত নৈন্তাদি অগ্রাহ করিয়।, বৈরনির্ধযাতনার্থে পুর্বোক্তরূপ 
মাংস কাটার উদ্চোগ ও তবর্থে সজোরে ও সশব্দে পাহুকার তথায় ছুরীকা শানান্স, কোন্‌ স্থানে 
কি কারতেছি ক্রমে ক্রমে তাহা উপলব্ধি, হতাশ, থের, বিষাদ, প্রকৃতি চিত্তবিক্ষোভপরম্পরা, ও 
চিত্তবিক্ষে/ভের ঘাতপ্রাতঘাত, চারি পাঁচ মিনিট্রের&. উন্ধকাপ আঙ্গিক অভিন্ন ছার! 
্রর্শনের পর হ্বদয় বিধারক, মূরশসপর্শী। পিন সহল,ডুকাষ্ট! তিন সহঅ ভূকাষ্ট 1” ৮8:০০ 
(89039130, 00085 1 03769 (5901397,0 00205 | অর্থাৎ তিন হাঙার মুদ্র। বৃখ্।-যাইল ) 





গীতনুত্রসা ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা । পঃ তৃঃ ২৩ 


উক্চি,এইকপ কৃতিত্বের সহিত করিয়াছিলন যে,তাহ! সকল প্রেক্ষকেরই হৃদয়স্পর্শী ও চিত্তাকর্ষক 
হইয়াছিল ও এ অভিনয়াস্তে। সকশ প্রেক্ষকই সানন্দে ঘন ঘন করতভালী দিয়াছিলেন। 
কলিকাতাস্থ, বাঙ্গালী, আধুনিক শ্রেষ্ঠ নটেরা, আংশিকভাবে এরূপ আঙ্গিক অভিনয় করিয়। 
খাকেন্। প্রাচীন ভারতে, এ ভূন্ত ও ভবিষ্য বাক্যার্থোপজ্ীবী আঙ্গিক অভিপয়ের ব্যবস্থা গুধু 
ছিল না, এঁ সকল বিষয় বিশ্লেষণ করিয়৷ লিখিত শান্ত্রও ছিল। 


ভারতে, বহু প্রাচীনকালে, নাট্যৃত্যবুত্তত্রয়ের আদর্শ কত উচ্চ ছিল, তাহা নিম়লোদ্ধ'ত 
৬ হইতে ও বুঝা যাইবে £-- 


“*ঘক্মদু: ॥৩॥ ব্যবাব্লন্ুঘনিহ্‌ ঘর্নজানা নীন্থহল্‌ ॥ হীলিসানভ্দ7ীমাবযধবন্থযালা মবখলন্‌ ॥ 
অীহাধব্নউত্রান্যা বিল্ান্বন্বন ঘ জ্াহ্য্খল্‌ ॥২০।. ু:ভ্রানিহীন্ধ পিশ্বত্প্রীহ্নিজ্ডহ্জাব্খন্‌ ॥1২॥ ব্মছি 
লক্কাণহালন্হাহিহুলষ্যখিক্ধ ঘুতল্‌ ॥ অস্কাহ্‌ লাহ্হাহীলাঁ দ্িশ্মালি ন্দঘলন্যঘা ॥২।॥ লদ্দিন্বিষ্ভহত 
শীল শক ম্মান্ঘলল: দক ॥ঠই ॥ তন্বতা জনজন্মালা/কিউ ভসহাঘহঈ ॥ লু লানেহ্ন্থ ন হনজ্ান্জী 
বিনঘন: ॥৫৪॥ হৃষ্পী লন (নল, তব দাত: ) লইন্াত্যানলিসক্ী লক্্ীন্বজ ॥ মালামা হনমালাঘাঁ 
বিলাস্বী সিঘন্যলি ॥4॥ লনহাখালনাহাথাঁ সন্নয় দুলজল্মলি । রঙ্লান্থীী সতীষন্য লত্্ঘৰ' ঝব- 
জলন্ত ॥₹॥ ( ঘলীব-জোজব: ও।৫-২)॥ কুহু অনলিনি লাতানৃল্পনৃন্যালীলঘ:*+1৩॥"সাআন্তজ্য' 
পীৃঘ্বা আাব্নন্িনগ্র | ই্হুনজা' নব জীকাবিণ | ক্তীপ্র লাল দন্ব্নাহ্যলন্বাঘাহুল্ান্রলল্‌। উগ্রন্ত 
'মীন্মত্ুনমীন্্ততন্ধ্নল £... ॥২০॥..ভবভ্' আক্কা ন্রিযনহ্লান: | ক্মাবিবান্িজ: ঘব্লান:। আীব্ী 
নলন্ব: ভনাঘ:। লিনহ্‌: আুন্যন্ছিতলল্‌। ভীহ্‌: জ্জাণিজ: অনা ।*..॥২২॥ অক্সবিহানপি নঘাঁ লাব্‌হা হী- 
লালন155ববঘরিমনাহিলি লান্ব; ॥২8'-॥৫ই॥ জনজজ্ঘন জলল্ব্যলঘাণাক্জন্য্থাহিক্ন্' আল শ নঘীক্ষ: 
(ক্ধন্ধাল)। নন্বালল্লবলণি ভন্বাসঙ্গলব্ লব লিতীন্গঘা হানন্যনুত্ববণ্নান: । জনঞজন্মআদ্ইল ভ্বাজল- 
 শ্বন্বত্গরন্বপন; ্রনু(ন্থু ?)লুত্বনব্যন। ক্দক্িতছসহামন্ধ হলি স্ষন্তনলি বিন্মখালু। ন্সজিতলিত' 
ীত্ব: । অন্য সহাম্বকী অলী লাঠানুজ € নুন্ব স্ত্রী, নৃন্ব) ক্দলঙ্া লুলুত্ত্যাগঘি পহহা রুপ্ঘন্য কুলি 
ঘীজলা। ব্সন্বললিসাম; | লাহনৃন্মঘীৰ্যন্ধব্যান্স ধর লাক্রীক্ধ ল্াল্সিহমলন শ্ত্রীজ্বন্থ7 ন্যবস্কাব্বযাথন- 
জীন্ধন্ত নান্যঘলান অশ্বিহাবনহ্রমাবালয বি! স্তাল' শুভ সনীনি। হিনঘন্তুপ্তালিক্রানিথ্থব্য আিন্ুনন্ৰ- 
দিস্জ্ছাঘ্র: | ব্বজহা হ্গনার্থনরওণি নরজান্ী নিহ্ৰনী লুভল্য বুঝ্খাস্ক-_-...0:8॥ লা নুক্ম(ন্য)ঘী: 
সঘীনঝলঅনুঞ্ধা হৃষ্পন্থয দনীনন্লঘলাস্কব__নৃন্লা লিনি (২40২ ॥ (বঝবীব-ক্ভান্ধব: ৩২৭ 
জন্িলাঘতীকব্কা )। 


উপরোক্ত বচন ও টীকায় উক্ত হইয়াছে যে,__ ধর্মকা মার্থমোক্ষদ, কীন্ত, প্রাগল্ভ্য (শাস্ত্রবিষয়ে প্রৌত), 
সৌভাগা ও বৈবদ্ধা (লোকবিষক্কে চতুরত।) প্রবদ্ধক, উদার হয) ধৈর্য এবং বিলাদের কারণস্থরূপ, ছুংখ 
(বাহ্েন্দ্ি্ন পরিতাপ), আত্তি (বাচিক পরিত।প), শেক (সনের সন্তাপ ), নির্ষেদ (শুম্ত চিত্ত), 
'খেদ ( কারিক স্তাপ্লু) নাশক, এই নাট/নৃতানৃত্তব্, ত্র্ধ। রচন। কনিয়াছিলেন। ইহা ব্রহ্ম পরানন্দ 
হইতেও অত্যধিক, নতুব। ইহা কি প্রকারে নারদ[দিরও চিত্তহরণ করিয়াছিল। লোকে ইছা! অপেক্ষ। উৎকৃষ্ট 
দহ ব শ্রাবাদেথে না (যেহেতু) নাট্য গনৃতা (টাকার 'নৃত্ত' পাঠ আছে) মোক্ষপ্রদারক, (সেই হেতু, 
(ববরহধাভিল[সি:দর ত' কথাছ, নাই, তাহ1) কৃতকৃত্য ( অর্থাৎ সাধনচতুষ্টরসম্পন্র মুযুক্ষু ) কর্তৃকও সর্ব! 
আষ্টব্য। (সর্মা। দশন অসম্ভব হইলেও), এদ্ব্ (নাট্য ও নৃতা), পর্বকালে ( অর্থাৎ উৎনবকালে। 
বিশেষতঃ অরষ্টব্য। রাজাদের অভিষেক, মহোৎসব, খাত্র, দেবযাত্রা, বিবাহ, প্রিয়্সঙ্গম, মগ্গর প্রবেশ 
গৃহপ্রবেশ, পু, এই মধ সময়ে, সর্বকাধ্যে মঙ্জল্য। অয্োক্ত নৃত) প্রবোক্তবা। ইহা ব্রহ্ম! কতৃক উক্ত 
হইয়াছে । | | 


পরিশি্ লিখিতে লিখিতে; তাহাতে, গীতহ্ত্রসারোক্ক, ও তবন্্যায়ী। বু 1বধয় আলোচিত 
'ও তাহা হিক্ষিপ্তরূপে লিখিত, কির্ূপে হইয়াছে, তাঁছা দেখাইয়াছি । এ কারণ, পাঠকদের 
আমার অন্থরোধ যে, তাহার! গীতহুত্রসার ও পরিণিই' আস্োপ্যস্ত পাঠ না করিয়া, স্থলবিশেষ? 


পঃ ভূঃ ২৪ গীতুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমকি।। 


। মাত্র পাঠ পূর্বক কোন মত পোষণ যেন না করেন । গীতস্ুত্রসারকার প্রদর্শিত পন্থাবল্গ্বনে 
অগ্রনর হইয়া, সংস্কৃত প্রাচীন সঙ্গীত পুস্তক সমূহে কিরূপ রত্রভাগ্ডারের সন্ধান পাইয়াছি তাহা! 
পরিশিষ্টে দেখাইয়াছি, এস্থলেও দেখাইলাষ । এ সকল ভাগার হইতে রত্রুসংগ্রহেচ্ছুক যদি 
কেহ কেহ হয়েন, ত” তাহাদের আমার এই অন্থরেোপ যে, এই পরিশিষ্টে যে যে স্থল্লে আমি 
প্রাচীন সংস্কৃত বচনের অনুবাদ বা মর্মার্থ মাত্র দিয়াছি, তাহার উপর সম্পূর্ণ নির্ভর না করিয়া, 
মূল এ সকল বচন, ও পারতপক্ষে এ সকল বচন বিষয়ক মুল পুস্তক, আছ্যোপাস্ত পাঠ ও 
উপলব্ধি করিরাই যেন তীহাঁরা এ সকল ভাগ্ার হইতে রত্রসংগ্রহ করেন. কারণ, এ সকল, 
অধুনা জটিল, প্রাচীন গ্রন্থের স্থলবিশেষ বুঝিতে, বা সংক্ষিপ্ত মন্্ীর্থ দ্বারা প্ররুত অর্থ প্রকাশে, 
স্থলবিশেষে আমার ভুল হইয়! থাকিতে পারে, এবং & সকল প্রাচীন গ্রন্থের স্থলবিশেষমাত্র 
পাঠ দ্বারা তথ্য সংগ্রহ, কিনূপ ভ্রমাত্মক হুয়, তাহাও পরিশিষ্টে দেগাইয়াছি । অধুনা, ভারতীয় 
সঙ্গীতের কিরূপ অবনতি হইয়া তাহা ধ্বংসোন্ুথ হইতেছে তাহা দেখাইয়াছি। এই পরিশিষ্ট 
যদ্দি ভারতীয় সঙ্গীতের এ ধ্বংসোনুখ' গতি প্রতিরোপ করিবার ? তাহাকে উন্নতির পথে 
অগ্রসর করাইবার কিঞ্্মাত্রও সহায়ক হয়, তাহা হইলে এই পরিশিষ্ট লেখায়, মধ্ীয় পরিশ্রম ও 
বংশানুক্রমে, গুরুপরম্পরায় ও গীতহ্ত্রসার পাঠের ফলে, ও মদীয় শিক্ষকদের অকপটে ও 
অকাতরে শিক্ষাদান করার ফলে, যৎকিঞ্চিৎ বিদ্যা ও জ্ঞান অঞ্জন যদি করিয়া থাকি, ত, 
এই পরিশিষ্ট লিখনে সেই জ্ঞান ও বিগ্যাঁর প্রয়োগ, সার্থক হইবে । 

পরিশেষে, এই পুস্তকের প্রকাশক শ্রীযুক্ত নীরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, তাহার-পিতার 
রচিত গীতন্ত্রসাঁর ১ম ভাগ মুদ্রিত করণের পর, বিশৈষ, ধৈর্যাবলম্বন পূর্ববকঃ বহু বৎপর ধরিয়া, 
তৎ প্রকাশের বিলম্ব সহা করিয়া, ধীরে ধীরে মুদ্রিত ও ক্রমে বদ্ধিত, এই পরিশিষ্ট) লিখিতে, 
আমাকে যেরূপ উৎসাহ দিয়াছেন দেজন্য তাহাকে, এবং আসাম গৌরীপুরের রাল্র। শ্রীযুক্ত 
প্রভাতচন্ত্র বড়ুয়া মহাশয়, গীতন্ত্রসার ও পরিশিষ্টের সমস্ত মুদ্রণ বায়ভার গ্রহণ করার পন্থা, 
ও উপরোক্তরূপ ধৈর্যযাবলপ্বনে এই পরিশিষ্ট লিখিত ও মুদ্রিত হইতে দেওয়ার জ্বন্ঠ, তাকে, 
আমার আন্তরিক কতজ্ঞতা জ্ঞাপন করিতেছি । ইতিম্ব, 


বহরমপুর, পোষ্ট খাঁগড়। 


জেলা মুপিদাবাদ শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় । 
বাঙ্গালা) জ্যৈষ্ঠ ১৩৪১ সাল পরিশিষ্ট লেখক । 
0. ইংরাজি, ১৯৩৪ | 





পল শশপাক্ 


 শ্গীতকুত্রসার ১ম.ভাঁগের পরিশিষ্ট ও তাহার ভূমিকা ও এঁ ১ম ভাগ ও পরিশিষ্টের 
সাধারণ নির্থণ্ট, বহরমপুর সত্যরত্ব প্রেসে ভীললিতমোঁহুন চৌধুরী 
শ্রিপ্টার দ্বারা সুদ্রিত। 


গীতসুত্রসার। 


অর্থাৎ 


সংগীতের প্ররুত উপপন্তি এবং যাবতীয় মূলস্থত্র ও সাধনোপদেশ সম্বলিত 
কঠে গান শিক্ষার সহজ উপায়। 


প্রথম ভাগ। 


চীনের ইতিহাস” সঙ্গীত শিক্ষা' 'সেতীর শিক্ষা” 
এবং "হারমনিয়ম শিক্ষা প্রভৃতির গ্রশ্থকার 


কৃষঞ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় 


প্রণীত । 





“জপকোটা গ্রণৎপ্যানং ধ্যানকোটা গুণং কয়: | 
লয়কোটী গুণংগানং গানাৎপরতরং নহি ॥” 





তৃতীয় সংস্করণ । 


ভ্রীনীরেজ্দজনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
কর্তৃক প্রকাশিত। 





বাঙ্গালা ১৩৪১ সাল। ইংরাজি ১৯৩৪ থৃষ্টাব। 
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“অজ্ঞাতবিষয়াস্থাদেো! বাল: পধ্যস্কিকাতলে। 
রুদন্‌ গীতামৃতং পীত্বা হর্ষোৎকর্ষং প্রপদ্তে ॥” 
| সঙ্গীত রত্বাকর 
( কলিকাতায় মুদ্রিত ১* অ+ পদার্থসংগ্রহঃ ২৭ শ্লোক )। 
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প্রথম বারের বিজ্ঞাপন ।% 


কে শীতচচ্চার বিস্তৃতি ও উতকর্ষ বিধানার্থ এই পুস্তক প্রণীত ও প্রকাশিত হইল। 
ভারতবর্ষের যন্ত্রঙ্গীত অপেক্ষা কগচসঙ্গীত উতকৃঈতর; বিশেষতঃ কালাবতী--ওস্তাদী-_ 
গান উন্নতির উচ্চভর শিখরে আরোহণ করিয়াছে । সেই গান ঘাহাতে সহজে ও 
বিশ্ুদ্ধবপে শি্গা করা শাঁয়। এবং হাহাপ্র মধো যে সকল অসঙ্গতি ও কুবাবহার 
প্রবেশ জন্য, তাহা সানারণের প্রি হইতে. পারে নাই ভাহা সংশোঁধনানন্তর। ব!হী2 
উহাকে শিক্ষিত ও মাঞ্ডিত রুটির অনুমোদনীয় ও গ্রহণ-যে।গা কর। ঘায়, তাছার 
উপযোগী উপদেশ সকল এই পুস্তকে গ্রকর্টত হইয়াছে? সঙ্গীত অনেক বিষ্তাপেক্ষা 
কঠিনতর | লাদারণত, গান করা এক পঙ্গে অতি সহজ বিদছ্া বলিয়া মনে হয়; কেন 
না, কি বালক কি বুদ্ধ, কি পুত, কি মুর্খ, সকলেই বিনা শিক্ষাতেও গান করিয়া 
থাকে: কিন্ভধু একটু অস্তনিবিশি্ট হইয়া! দখিলে জানা যায় কম গাল বিদ্যা যস্ত্াদি 
বাদনাপেক্গা দুবহতর | সেই বিগ্ঠা সতজ করাই এই গ্রন্থের উদ্দেত্য। এই উপলক্ষে 
ইহাতে সঙ্গীতের সমন্ত জ্ঞাভবা *বিময়) বৈজ্ঞানিক গ্রাণালীতে, অতি বিস্তারিত রূপে 
বর্ণিত হইয়াছে স্কুল কথায়, সঙ্গাহ বিগ্ভার প্রত বাকরণ এই প্রথম প্রকাশিত 
হছইল। আসভঞব প্যাকরণর নিয়মে নঙ্গীতের ববিতীয় গুূলজ। ইহাতে লিপিবদ্ধ 
উদাঙ্গত হইয়াছে । 

সঙ্গীতের বিশুদ্ধ উপপণ্ডি (9৮১) জ্ঞানাভীরবে শিক্ষা করাঃ? কিন্বা শিক্ষা দেওয়া, 
কিছুই সহজ হয় না, [সহ জন্য শুর, মাতা, ভাল, প্রভৃতি সঙ্গীতের বাবহার্ধ্য তাঁবং 
বিষয়ের প্রকত উপপত্তি "ইহাতে অতি সরল ভবে বাখাত হইয়াছে। স্ঙ্লীতভেষ 
বিস্তদ্ধ উপপদ্ছি-বিষগ্মক পুস্তক এপর্যান্ত বাঙ্গালা ভাষায় প্রকাশিত হয় নাই; ছুই এক 
খানি পস্তকে যে উপপদ্ধিকাংশ প্রকটনের চেষ্টা হইয়াছে দেখা যায়ঃ তাহা 
প্রায় সমুদয় ভ্রম-সম্ুল। তন্দারা সাধারণের উপকার না হইয়া, বরং অপকাষ 
হইবার সম্ভাবনা : কন না শিক্ষা কাপেক্ষা কল শিগণ মে অনিষ্টের কারণ, তাহা কেহ 
অস্বীকার করিতে পারেন না। এ সকল ভ্রান্ত মত বিস্তার সমালোচন সহকারে 
উপপন্তি বিষয়ক বিশুদ্ধ, বিজ্ঞানাচুমোহগিত যে হত, ভাঙা এই পুস্তকে মীমাংসিত 
হইছে ৯ আধুনিক কালে রাগ রাগিনী সম্বন্ধে যে মত সর্ববাদী সন্ত, তাহার 
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৯ হাহারা সঙ্গ পুস্তক গাঠ করা | বিজ্ববসা দন করিবেন, তাহার? এই বিজ্ঞাপন পাঠে পুস্ধকের 
অবস্থা সংক্ষেপে জাত হউতে পািষেদ ; তজ্জপ্জই ই বিভৃত্তরূণে লিখিত্ত হইল । 


চি. 

মীমীতসা সহকারে; রাগাদির সমুদয় রহস্ত ও জ্ঞাতষ্য কথা বথা স্থানে বর্ণিত হইয়াছে। 
এই রূপে এই পুস্তক স্বারা কেবলই যে গান শিক্ষার্থীর উপকার হইবে তাছা! নহে 
ইহা ক ও যন্ত্র, সর্ব প্রকার সঙ্গীত শিক্ষার্থীর কাষে লাগিবে ;) এবং উহা শিক্ষক ও 
ছাত্র, উভয়েরই ব্যবহ!র যোগ্য হইবে। 

প্রই পুস্তকের শেষে যে বর্ণানুক্রমিক নির্ধন্ট সন্নিবেশিত হইয়াছে, তদ্দারা। সঙ্গীতের 
ব্যবহীর্য্য যাবতীয় আবশ্যকীয় বিষয়ের ব্যাথ্না পুস্তকের যে যে স্থানে আছে, তাহা 
মুহূর্তের মধ্যে পাওয়া যাইবে । আমার পূর্ব-গ্রণীত সংগীত পুস্তক সকলে যে থে বিষয়ে 
মত-ত্রম ছিল, তংলমুদয় এই পুস্তকে সংশোধিত হইয়। গ্রকটিত হইয়াছে। 

কেহ কেহ প্রাচীন সংস্কত গ্রস্থাছির নাম করিয়া, সঙ্গীতের ওপপত্তিক ভ্রান্তি সকল 
প্রচলিত করিতে চেষ্টা করেন) সেই জন্ত, সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থমমূহে সঙ্গীত শাস্ত্র 
কি প্রকার বর্ণিত আছে, তাহা সাধারণের অবগতি জন্য বিবিধ সংস্কৃত সঙ্গীত-গ্রহ 
হইতে সংগ্রহ করিয়া) স্বরাধায়। রাগাধ্যায়। ও ভালাধ্যায়। ১২শ পরিচ্ছেদ, সজ্ঞেপে 
ব্যাখাত হইয়াছে । সেই হেতু এর পরিচ্ছেদ্টী অন্থান্ত পরিচ্ছেদাপেক্ষা কিছু দীর্ঘ 
হইয়াছে । এস্থলে আমার স্বীকার করা উচিত যে, রাজা! সার শৌরীজ্মমোহন ঠাফুর- 
মহোদয় কর্ততক প্রকাশিত সংস্কৃত “নঙ্গীতদপণ”) ও সংস্কৃত “সঙ্গীতসারসংগ্রহণ, এবং বাবু 
সারদাপ্রসাদ ঘোষ ও পণ্ডিত কালীবর বেদান্তবাগীশ মহাঁশয়ছয়ের প্রকাশিত সংস্কৃত 
“নঙ্গীতরত্বকর” ও “সঙ্গীত-পারিজাত”। এই সকল - প্রাচীন গ্রন্থের অনেক শ্লোক এই 
পুস্তকে উদ্ধত হইয়াছে । এই শেষোক্ত সুপণ্ডিত বাক্ষিছ্বয় সঙ্গীতের সংস্কত শান্ত 
সম্বন্ধে সাধারণের চক্ষু উন্মোচন করণাভিপ্রায়ে, কতকগুলি সংস্কৃত পুস্তক ছাপাইয়া 
প্রকাঁশ করিতে কৃত-সঙ্কলপ হইয়াছিলেন। কিন্তু শুনিয়াছি, তাহা! সঙ্গীতের সর্বোৎকৃষ্ট 
স্কৃত ত্রান্ধ শাগদেব-কৃত উক্ত সঙ্গীতরহ্াকর ছাপাইতে আরস্ত করিয়া, কোন খটন। 
বশতঃ, এক অধ্যায়ের মপিক প্রকাশ করিতে পারেন নাই। ইহা যে অতিশয় 
আক্ষেপের বিষয়, তাহার সন্গেহ লাই । 

এই পুস্তকে ইউরোপীয় ও বাঙ্গালা, ছুই প্রকার স্বরলিপি বাবন্ধত হইয়াছে; 
এবং কোন্‌ স্বরলিপি যে গা অভ্যান পক্ষে অধিক উপকারী, তাহা সাধারণ্রের 
তুলন| করার ন্বিধার্থ কোন কোন গান উত্তয় স্বরলিপিতেই লিখিত হইক়াছে। 
শ্বরলিপি বিষয়ক প্রস্তাব 'উপক্রমণিকার' শেষে সন্গিবিষ্ট হইয়াছে। এ উপক্রমণিক!) 
সঙগীতে পটু ও পটু, সফলেরই পাঠ্য) উহাতে সর্গীতের নানা কণা 
আছে। সঙ্গীত সাধনা পক্ষে ইউরোপীয় স্বরলিপি সর্বোতরুষ্ হইলেও, আপাততঃ 
উহার” এক মহত দোষ এই থে, এদেশে উহা সহজে ছাপাইবার সধিাসাই ; 
ফাধণ সচল হন্নালয়ে উহার অক্ষর পাওয়া! যায় না। সুতগ্লাং প্রন্কত উপকারী বশ্কলিপি 
সম্বলিত গন্বক গ্রেকাঁশের অনুবিধা অনেক | জাঁমাদের দেশে, সকল ইন্ত্ালরে ছাঁপাইতে 


| গ ]] 

পারা যায়, এরূপ একটা সহ ও উপকারী বাঙ্গালা স্বরলিপির নিতাস্ত প্রয়ে'জন 
হইয়ছে।" সেই জন্য, আমি যে বাঙ্গালা স্বরলিপি এই পুস্তকে ব্যবহার করিয়াছি, 
তাঁহা এরূপ ভাবে গঠিত যে, তাহ! সকল যন্ত্রালয়েই অক্লেশে ছাঁপাইতে পারা যাঁইৰে। 
ইহা সঙ্গীত. লিখন পক্ষে অন্ঠান্ত বাঞগাল! স্বরলিপি অপেক্ষা ভাল, কি মন্দ, তাহা আম!র 
বলায় কোন ফল নাই; উহা “ফলেন পরিচীয়তে” হওয়াই উচিত। প্র স্বরলিপিতে 
মাত্রার সংকেতগুলি নূতন নহে। উহা ইংরাজদিগের অধুনাতন ব্যবহৃত “টনিক্‌ সল্ফা” 
স্বরলিপিতে ব্যবহাঁর হয়।. অতএব উহার গুণাগুণ লোকের অবিদিত নাই। আমি; 
অনেকের ন্যায় নিজে একট। নূতন উদ্ভাবন করিয়া? যশোলাভের প্রত্যাশী নহি। 
স্বদেশের হিত কামনায়, সমাজ মধ্যে বিশুদ্ধ সংগীত জ্ঞান বিস্তারের জন্য, পূর্ববগত 
মহামহোপাধ্যায় পণ্ডিতগণ কর্তৃক যে পথ উীাবিত ও 'অবলম্বিত হইয়াছে, তাহাই 
অন্কুসরণ করা! আমি উচিত বিব্চেনা করি) কারণ তত্দারা 1 নিঃসন্দেহ অধিকতর উপকার 
পাওয়া বায়। তবে যে বিষয়ে কোন পথ আবিষ্কৃত হয় নাই, আবশ্তুক হইলেঃ 
তাহার উপযোগী নৃতন পথ নিজে প্রকাশ করিতে বাধা দেখি না; আর তাহা না করিলে 
চলে না। 

আমাদের এই বঙ্গদেশে সংগীতের চষ্চা অতিশয় বিরল জন্যত সংগীত পুস্তকেরও 
তাদৃশ আদর নাই। ন্মৃতরাং সংগীত পুস্তক বেখার বিশাল পরিশ্রমের অন্থ্ঘারী ফল 
পাওয়। যায় না। এখনও সংগীত চচ্চা অপকার্্য বলিয়া, অনেক ভদ্রলোকের 
আছে। ইহা যে অতিশয় ছুঃখের বিষয়; তাহা কে না স্বীকার করিবে? পরস্ত এম্ত 
অবস্থায়, বিবিধ বিস্তান্থুরাগী, সংগীতবিশারদ, সার্‌ রাঁজা শ্রীশৌরীন্্রমোহন ঠাকুরমহোদয়ের 
স্যার উচ্চপদস্থ ব্যক্তি, এই অপবাদগ্রস্ত বিষয়ে স্বয়ং হস্তক্ষেপ করিয়া বহুবিধ সংগীত পুম্তক 
প্রকাশ পূর্ব্বক দেশ বিদেশ হইতে যে রূপ অপরিমিত খ্যাতি ও সম্গান সংগ্রহ করির়|ছেন, 
ভাহাতে সংগীত চচ্চার কলঙ্ক অপনীত, ও সংগীত গ্রস্থকারের পদবীকে উন্নত করা হইয়াছে। 
ইহাতে তাহার নিকট সমস্ত ভারতবর্ষের সংগীত সমাজ চিরকালের জন্য কৃতজ্ঞতা পাশে বন্ধ 
থাকিবে। 

আমাদের দেশে এই প্রকার সংগীত গ্রন্থ ছাপাইয়! প্রকাশ করা যথেষ্ট অর্থ ব্যয় 
সাপেক্গ। জামার তার্দুশ ব্যয়সঙ্গতি থাকিলে, এ পর্যন্ত বহু আবন্তকীয় সংগীত প্রস্তক 
প্রকাশ করিতে পারতাম । -আমি প্রথমে ৯৮৬৭ গ্রীষ্টান্সে “বটগকতান” নামক পুস্তক 
প্রকাশ করি; তাহাতে কেবল এঁক্তান বাস্তের গত লিপিবদ্ধ হইয়! প্রকাশিত হইয়াছিল। 
সেই খানি হিন্দু সংগীতের প্রাথম শ্বরলিপি গ্রন্থ। তাহার পর বৎসর ৭চ3110091281 
4১18 87187654215 7১12170107৩” ও “সংগীত শিক্ষা” নামক পুস্তকছুয় প্রকাশ 
করি) তৎপরে ব্বীঃ ১৮৭৩ সনে সেতার শিক্ষা” প্রকাশ করি। তাহার পর এই দীর্ঘ 
কালের মধ্যে, ছাপাইবার অনবিধা হেতু, আর সংগীত পুস্তক প্রকাশ করিতে স্ক্ষম 
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হই নাই। ইহা দেখিয়া, মতপ্রতিপালক, কোঁচবিহারাপিপ, বিদ্যোৎসাহী, সম্দয় 
জত্রীমন্াহারাজ নৃপেন্দ্রনারায়ণ ভূপবাহাছুর তদীয় রাজকীয় যক্ত্ালয়ে এই পুস্তক মুদ্রাঙ্কনের 
'্সমুমতি প্রদান করাতে, ইহা প্রকাশ করিতে পারিলাম। কিচ্ছু দুঃখের খিষয় এই যে, 
সষস্ত গ্রস্থখানি এক সঙ্গে প্রকাশ করিতে পারিলাম না । কারণ শ্বীঃ ১৮৮৩ সনের নভেম্বর 
মাসে, অত্রত্য রাঁজকীয় যন্্ালয়ে, এই পুস্তক মুদ্রিত হইতে আরম্ভ হয়) রাজকীন্ব কার্য্যের 
বানুল্যে মুদ্রাক।রের অবকাশাভাব জন্তু, পুস্তকের কার্য অতি ধীর গতি অবলগ্বন করাতে, 
সমুদয় গ্রগ্থ মুদ্রিত হওয়া পধ্যন্ত অপেক্ষ। করিতে পৈষ্য কুলাইল না) সেই হেতু ইহাকে 
স্পপত্তিক ও অভ্যাপিক, এইরূপ দুষ্ট ভাগ করিয়া, সংগীতের উপপন্তি ও গান শিক্ষা সঙগন্গীয় 
সমুদায় উপদেশ-সপ্ধলিহ প্রগম ভাগ অগ্রে প্রকাশ করিলাম | দ্বিতীয় ভ*গঞ্জ শীঘ্র প্রকাশিত 
হইবে ; তাহাতে কপদ, পেয়াল প্রভৃতি নানা প্রকার গানের ও আলাপের বন স্বরলিপি এবং 
কণ্ঠ প্রস্ততের ও তালাভা(সের উপোগী সাধনাবলি প্রচুর পরিমাণে থাকিবে । অত্রভা 
রাজকীয় মন্থ।লয়ের স্থনোগা অপাঙ্গ আীগ্ক্ত বাব গোপালচন্দ্র দোষ মঙ্াশম এই পুস্তকের 
মৃপ্রাঙ্কন কার্মা সুসমাণ! সম্বন্ধে যথেছ সাচাষ্য করিয়াছেন; নতুবা এই কালের মধ্যেও ইহা 
প্রকাশ করিতে পারিতাম না। অতএব চীাহার নিকট আমার বিশেষ কৃতজ্ঞতা সীকার 
কর্ব্য। পরিশেষে বক্কবা এই যে, এই পুস্তক দ্বারা স্বদেশীয় একটী লোৌকেরও বিশুদ্ধ সংগীত 
জ্ঞানের, ও গান শক্তির, উন্নতি সাধিত হইলে, শ্রষ স্ল জ্ঞান করিব । 


“কাভার, 


১ ভাংশ্রিন,। ১১৯৬] | শ্রীরুষ্ণথন বন্দ্যোপাধ্ঠায় | 


১&ই স্প্টেদর, ১৮৮৫ । 


দ্বিতীয় বারের বিজ্ঞাপন । 


এই পুস্তকের পুনম্রাঙ্কন হওয়! এক সময়ে শঙ্কট মনে হইয়াছিল; কারণ 
সঙ্গীতের রৈখিক ( সাংকেতিক )” লিপির টাইপ বঙ্গদেশের ছাপাখানায় পাওয়া যায় না। 
কলিকাতার দুই এক ছাপাখানায় তাহা থাকিলে, তথায় টাইপের পরিমাণ এত 
আল্প যে, ভাহাতে কাষ্য নির্বাভ ভয় নাঁ। কোচবিভার রাজকীয় মুদ্রাশালায় রৈথখিক 
স্বরলিপির টাইপ থাকিলেও, মে পেষাদারী ছাপাখানা নহে ঘষে, মনে করিলেই 
তথ।য় পুস্তক ছাপাইয়! লঞ্য়া যায় । এই পুস্তকের প্রথম ুদ্রাঙ্কন এই স্থানে হইয়া 
ছিল বটে; কিন্তু বারবার সেরূপ হওয়া সুসাধা নহে, এবং আমাঞ ও তাহাতে অমত ছিল। 
লই জনা বৎসরাধিক সময়ঃ কি করি না করি, এমতে অভিবাহিত হইয়া যায়। কিন্তু 
অন্তত্রে এরূপ পুস্তক মুদ্রান্কিত হওয়া "অসম্ভব বিধায় শ্রীত্রীযন্মহারাজ কোচবিহারাধিপের 
অন্থমত্তি ক্রমে আমার নিজ ব্যয়ে এই স্থানে পুনমুদ্রাঙ্কিত করা হইল। পরস্থ সরকারী 
ছাপাখানায় বাহিরের কোন কাধা সমাধা হওয়া অনেক অসুবিধা ও কষ্টের ব্যাপার; 
সেই জন্ঠ, ৪৫ হইতে ১৪৮ পুষ্ঠার মধ্যে রৈখিক স্বরলিপির প্রয়োজন না থাকাতে প্র 
কএক পৃষ্ঠা কলিকাতার “নব্যভারত-বনুমতী” প্রেসে ছাপাইয়া লওয়া হয়। ছাপার ভুল 
এ কএক পৃষ্ঠার মধোই বেণী ঘটিয়াছে; তীর জনা শুদ্ধিপত্র দেওয়া হইয়াছে। অবশিষ্ট 
অংশ এই স্থানে ছাপা হয়। কিন্য এই স্থানে এবারকার ছাপা মনের মত করিতে পাকা 
মায় নাই । -কারণ, প্রপমতঃ, এখানকার বাঙ্গালা টাইপের অবস্থা ক্রমে শোচনীষ হুইয়। 
পড়িয়ছে ; এবং দ্বিতীয়তঃ, মুদ্রাকীরের ( প্রেস্মানের ) অবহেলায় কোন পষ্ঠায় কালি 
কম, কোথাও কালি বেশী, এইরূপ হইয়াছে । 

পুনমুদ্রক্ষনে এই পুস্তকের কোন জ্বীন পরিবর্তন বা প্রিবন্ধন করার প্রয়োজন হয় 
নাই। দীর্ঘকালের মধ্যে এই পুস্তক বিশেষ বিশেষ উপযুক্ত বাক্তি কর্তৃক সমালোচিত 
হইয়া, তাহাতে সব্তে।ভাবে প্রশংসা লাভ ভির, ইহার কোন অংশে দোঁষ বা 'অসম্পূর্ণতা 
প্রকাশ পার নাই। কেবল ভাথুর! যঙ্্রের সম্বন্ধে ইহাতে যাক বলা হয় তদ্িরুদ্ধে 
একটু আপত্তি উাপিস্ত হইয়াছিল; তাছাও্ড পপ্ডিত হইয়। মিটিয়। ঘাঁয়। এবং আমারই 
বায় বাহাল” থাকে । ইউরোপীয় রৈপিক স্বরলিপি সম্বপ্ধে অনেকে অজ্রত| বশত 
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প্রথম প্রথম আপতি করিতেন। কিন্ত এক্ষণে কষ স্থাক্টে বছ লোক' উহা শিক্ষা করিয়া 
উহার অনুপম গুণ জ্ঞাত হওয়াতে, তদ্বিষয়ক আশত্তিও অপনীত হুইয়াছে। জামানের 
ভারতীয় লোক সফল প্রায়ই অলন। যে বিষয়ে একটু মনঃসংষোগ প্রয়োজন করে: 
তাহাতে কেহ সহসা হাত দিতে চাছেন না। সেই জন্যঃ বাঙ্গালা অক্ষরে সংগীত 
ভাল করিয়। লিখা না যাইলেও, তাহাতেই অনেকে রত হন, এবং ইউরোপের রৈথিক, 
লিপির আকৃতি দেখিয়া অবোধ বালকের স্তায় ভয় পাইয়া পেছিয়া যান। কিন্ত 
প্সন্তার ভিন অবস্থা” এই জ্ঞান-গর্ভ বাক্যটা অনেকে বিস্বৃত হন| বেশী পয়সা দিলে 
যেমন জিনিস ভাল পাওয়া! যায়ঃ সেই রূপ যাহাতে. মনৌভিনিবেশ দরকার করে, 
তাহাতে যে বেশী কাজ পাওয়া যাঁয়, ইহা মনে করা উচিত । এই পুস্তকে যে বাঙ্গালা সার্গম 
স্বরলিপি উদ্ভাবন পূর্বক ব্যবহার কর! হয়, তাহাও সর্ববাদী সম্মত হইয়াছে। এক্ষণে 
এই পুস্তক সাঙ্গীতিক সাধারণের প্রিয় বন্ব হইয়া দাড়াইজাও; সঙ্গীতের স্বরলিপি বিরুদ্ধবাদী 
লোক স্থানে স্থানে এখনও বিরাজ করাতে? সঙ্গীতের চর্চা অবাধে বৃদ্ধি হইতে পারিতেছে 
না। আর তাহাও বলি, বিদ্ভালয় সমূহে সঙ্গীত শিক্ষা -দিবার নিয়ম প্রবর্তিত না হইলে, 
তচ্চচ্চ|র উন্নতি সাধিত হইবে না । এই পুস্তক বাঙ্গাল! ও ইংরাজি স্কুল সমূহে 'অনায়্ামে পড়ান 
যাইতে পারে, এরূপ ভাবে লিখিভ। 


কোচবিহার, 
জানুয়ারী, ১৮৯৭। | শ্রীকঞ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায়। 
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উপক্রমণিকা। 


সঙ্গীতের উৎপত্তি । 


সঙ্গীত মন্ুষ্তজ।তির প্রাচীনভম, বিদ্যা! | গামাদের প্রাটান সঙগীতশাস্তে এবং 
পুরাণাদিতে এরপ বর্ণিত আঁছে সে, সৃষ্টিকর্তা ব্রহ্মা! মহাদেলের নিকট প্রগম সঙ্গীত শিক্ষা 
করিয়া, তাহা তিনি ভরত, নারদ, রপ্তা, ছুছু 'ও তুর) এই পাঁচ শিষ্যকে শিক্গ1 দেন ৬ 
তম্মধযে ভরত মুনিরা পৃথিনীতে সন্দীত এ্চারিত হয়। ইহাতে আমাদের সঙ্গীতবিগ্ভার 
অতি প্রাণীনত্বই প্রমাণিত হইছেছে ; অর্থাৎ সঙ্গীত এত পুরাতন বিগ্ভা যে, প্রাচীন 
শীস্বক।রের! তাহার আদি না পাওয়াতেই, তাঁভ। দেবাদিদেব মহাদেব হইতে উদ্ভৃত হইয়াছে, 
ইহাই বলিতে বাঁধা হইয়াছিলেন। অক্ষণে শ্রী সক পৌরাণিক বিবরণ পরিত্যাগ করিয়! 
তায় ও ধুক্ি পথ অবলগ্ধন পূর্বক দেখা দা্টক, সঙ্গীতের উৎপত্তি কিরূপ। ভারতীয় 
সঙ্গীতবেন্তা কপ্তেন এ, উইলাছি সাহেব + বলিয়াছেন যে? সমস্ত ভাষাতববিৎ দার্শনিকগণ 
একমত হইয়া সিন্ধান্ত করিয়াছেন বে, মানবীয় ভাঁবারও পুর্ধে সঙ্গীতের উদ্ভব হইয়াছে। 
এই মতের পরিপে।ষণার্থ ভিনি ভাঞ্ঞার বার্ণিকত প্রপিদ্ধ “সঙ্গীতের ইতিহাস” হইতে 
নিক্নলিখিত বুক্তি নিচয় নির্দেশ করেন। এপুথিবীতে মন্ুব্যোষ্কাবের সঙ্গে সঙ্গেই ক সঙ্গীত 
সমু্ত হইগাছে। ভাঁষ! স্থষ্টি হওয়ার পুর্বে সুণ। ছুঃশ। "আনন্দ, অনুর।গ প্রত্ৃতি মনের 
যাবতীয় 'আবেগ গ্রকাশার্ে এক এক প্রকার -দীর্ঘ স্বর স্বাভাবিকরূপে ব্যবহৃত হই । 
চিত্তবিকার ব্যক্ত করিতে অধিক স্বরের প্রয়েজন হয় না) এবং সেই সকল আ।বেগস্থচক 
স্বর মনুষ্য মােরই প্রায় এক রূপ) কেধল ব্যস, লিঙ্ষ, এবং শারীরিক গঠনের বিভিন্নতায় 
স্বরের গন্ভীরত। ও তীব্রতীর প্রতেদ হয় মাত্র। তৎপরে যখন দেশ. ও সমাজের রীতি 
তেদানুলারে কথার স্থষ্ট হয়, তখন এ স্বাভাবিক স্বর, ক্রমে অর্থ শক্তি হীন ও নানা বাক্যে 
খরিপরত হইর।, অল্প হইগ়া পড়ে। এখনও ইতর প্রাণীদের মধ্যে এ স্বাভাবিক স্ব 
বর্তম। 'ন বহিম্লাছে এবং তাহা লকলেই বুঝিতে পারে) কিন্ধু মনুষ্যের এক এক কল্পিত ভা 
অতি শন্প স্থানেই প্রচলিত এবং তাহা বিশেষ আঁয়াস সহকারে লন্ধ হইয়া, ভাহাঁতে কথা 
বার্থী হয়” আরও কল্পিত ভাষার কথাদ্বারা যাবতীয় আবেগ পরিষ্কার রূপে বাকী হয না) 


শিপ পপ 





সপ সপ পাপন এ শি৮০০এা পপ জী? ৯ এ কপ সপ করিত 


“ভরত্তং নারদং হস্ত।ং ছছং তুন্বুুমেবচ। 
প্‌ শিক্কাং কতোধ্যাপ্য সা্গীতং ্যাদিশ্িথিং ॥ » মায় সংহিতা । 
ধা ৪২৮ আবে ছিধু সঙ্গীত সন্ধে এক উদ্ধম এস্থ ইংরাজী ভাবায় হঃন। করিয়াছিলেন । 


14 কাকী সপীিশিসপশিশিসপিপীপিি শা, ল সা উর পল রিনি অন 


টা উপক্রমণিকা 
সুখ ছুঃখ প্রকার ভেদে অসংখ্য; ভাঁষা সেই সকলেক বিভিন্নতা প্রকাশ করিতে অসমর্থ । 
একটী শব্দ 'অক্ষরযোগে শুদ্ধরূপে লিখিত হইয়া তাহা সর্বদা একই 'প্রকাঁরে উচ্চারিত হয়; 
কিন্ত সেই উচ্চারণে যত গ্রক।র শ্বরভগ্গী প্রযুক্ত হয়, তাহার তত প্রকার অর্থ হয়| একট! 
'&া, কিন্ব। “না” এমন ভাবে উচ্চ!রণ করা যায় থে তাহাতে আদি অর্থের সম্পূর্ণ বৈপরীত্য 
সম্পাদিত হইয়। থাকে । ইহ|তে গ্রাত্তিপন হইতেছে যে, স্বরভঙ্গীর বহুল বিচিঞ্তাই সংগীত; 
উহা! ভাষারও আত্মা প্বরূপ ; উহা ব্যতিরেকে কে'ন শব্দেরই পরিষ্কার অর্থ হইতে পারে না। 

সঙ্গীত যে আমাদের স্বভাবসন্তৃত, এবং আমাদের শারীরধর্মের নিয়মাহুগত, তাহা 
ইছ|তেই প্রতীয়মান হয়, যে আমর কণা কহ!র স্বরকে কেমন অনায়।সেই পূর্ণস্বারিক 
( ভায়াটনিক ) ধ্বনিতে পরিণত করিতে পারি। বালকেরা কেমন শিশুকাঁল হইতেই 
তাহাদের আনন্দের তাঁষ!কে তালে ও ছনো এক প্রক।র পরিণত করিয়া লয়। এই অভ্যাস 
শৈশব হইতেই জগদ্বাপ্ত। এই জগ্ঠ পৃথিবীস্থ স্ভ্য/সভ্য সকল ব্যক্তিরই সংগীত দুষ্ট হয়। 

পঙ্গী জাতির স্বরে সুন্দর পূর্ণ পারিক ধবনি শুনিভে পাওয়া যায়, তাহা অনেকেই জানেন । 
ষেকথাক পাখী কোমল-গ-রি কোমল গ-স!, ই গ্রকার সুরে “বৌ কণা ক” বলে। 
কোকিল ধীরে দীরে দে কুহু বব করে, তাহাতে মিড় যুক্ত সা-রি-সা, কখন সা-গ-সা) কখন 
স।-ম-প। উচ্চারিত হয় ; ে সময়ে দ্রুত কুছ কু করে, তখন সা-রি, রি-গ, এই প্রকার ভুলে 
ড(কিতে ম্ডাকিতে। কগন কখন প পপ্যন্তও উঠে; ভয় পাইলে অষ্টম সুরেই ডাকিয়া উঠে। 
পশুর রৰেও পূর্ণস্বারিক ধ্বনি প19য়। যাঁয়। ক্ষুধা হইলে বিডালী গৃহস্থের পায়ে পায়ে 
বেড়াইয়। মে জুরে জাকে, তাহাতে সা-এর পর কোমল গ-্এ অধিক জে।র দিয়। সা-এ 
প্রত্যাগত হয়; তচ্জষ্ঠ সেই রবে কাঁকুতি মিনভির ভাঁব প্রকাশ পাঁয়। ইহাঁতেই জানা 
যাইতেছে নে সংগীত জীবের শ্বভাব-ধর্মা। ইহার ক্ণরণানসন্ধ!নে প্রসিক্ধ প্রাণিতব্ববিৎ 
'ারুইন মাহাদর বলিয়াছেন ঘে, ঘোন নির্বাচন (দেক্শুয়্য/ল লিলেকখন) দারা জীবের স্বর 
ক্রমবিক(শ (ইভে[ল্যুসন ) ক্রিয়া দোগে ক্রমশঃ পরিবর্ধিত হইয়া, প্রয়েজন নিবন্ধন 
সাদীতিক ধ্বনিতে পরিণত হইরাছে।  বন্ততঃ যে সকল প্রাণী ক স্বরদারা স্ত্রী।তির 
মন!কর্ষণ করে, তাহাদের মনোহর ধ্বনিরই বিশেষ প্রয়োজন । লেই ধ্বান মানবীয় চর্চা 
দ্বারা উৎকর্ষতা প্রাপ্ত হইয়া ক£-সঙ্গীত, যধ-স্গীত, প্রস্তুতি ন।না বিদ্যায় পরিণত হইঘনাছে।, 

পৃর্ব্বেই ব্যক্ত হইয়াছে যে পৃথিবীতে এমন জাতি নই, যাহার লঙ্গীত নাই। এক এক 
জ]তির সভ্যতার ও মানসিক উন্নতির তরতম্যানূসারে সংগীতেরও উতকর্ষাপকূর্ষ দেখা য|য়। 
ভারতীয় সংগীত ভ।রতীয় সভ্যতার অনুরূপ ; তেমনি ইউরোপীয় সংগীত ইউরোপীয় সত্যতার 
অন্থরূপ। পরিব্রাজকের। বলেন যে, আমেরিকার এবং আফ্রিকার 'াদিম নিবাসিদিগের 
গীত এখনও যেন মাতৃক্ষোড়ে রহিয়াছে । 
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সাধারণ শিক্ষার উপর সঙ্গীতের ফল। 


“অনেকে বলেন নে, সনদীতের উদ্দেগ্ত কেবল আমোদ প্রমোদ, এই কথা নিতান্ত 
অপবিকত ও অবাচ্য। সঙ্গীতকে আমোদ বলিয়। মনে করা স্তাঁয়ান্ুগতত কার্য নঙ্থে। যে 
সঙ্গীতের অন্ত উদ্দেম্ত নাই, তাহা! অবশ্যই অপদার্থ এবং ভশ্রদ্ধেয়।” প্রাচীন বুধশ্রেষ্ঠ 
প্লেটো শ্রী রূপ বলিয়াছেন। সঙ্গীত সম্বন্ধে জ্ঞানবান লোকমাত্রেরই এ প্রকার মত। 
অন্ম্দেশে বহু লে।কেরই তদ্বিপরীত সংস্কার, অর্থ।ৎ ভীহারা সদদীতকে কেবল অমেদেরই 
বিদ্ভা মনে করিয়া অতিশয় তাচ্ছিল্য করেন। পর্ন্থ তাহাঁদেরও দোষ দেওয়া হায় না। 
আমাদের সঙ্গীতের মেক্ূপ অবস্থা! ও ব্যবস্থা, তাঁছতে সঙ্গীতের উপর অন্তর মত হওয়াই 
অসম্ভব। সঙ্গীত সর্বদ। সংকান্যের সহিত এক স্তরে আবদ্ধ থাকা উচিত, তাহা! হইলে 
সেই সঙ্গীতদ্বারা অন্তঃকরণে উন্নত ভাবের সঞ্চার হইয়া, উচ্চতর সাধু প্রবৃত্তি সকল 
উত্তেজিত হইতে পাঁরে। সাধারণ শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে & প্রকার সংগীত শিক্ষার আঁবগ্কতা। 
কেহই অস্বীকার করিতে পারেন না। এর সংশীতদ্বারা শারীরিক ও মানসিক) উভয় 
বিধ শিক্ষারই সাহাঁধ্য হয়। উহার! ঈশ্বরোপাঁসনা, স্দাচারিতা ও রুচিবিজ্ঞান 
( ইন্থেটীকৃস ) সম্বন্ধে লোকের প্রবৃন্তি সমধিক উত্তেজিতা ও সবলা হয়। রুচিবিদ্যান্ুণীলনের 
প্রভাবে সংগীত, সাহিত্যোগ্ভীনের বাছা! বাঁছা অনুপম পুষ্পমাল্য ধারণ পূর্বক, কনিষ্ঠা 
সহোদর! চিত্রবিদ্ভাকে সঙ্গে লইয়া, স্বভাব ও কল্পন! ক্ষেত্রে যাহা কিছু সুন্দর, স্থমধুর) সমঞ্জস, 
পরিপাটা, ব্যবস্থ।যুক্ত, ও স্ুপ্রকাণ্ড (পাব্লাইম্‌ ), সেই সকলের প্রতি আত্মাকে পক্ষপাতী 
হইতে উপদেশ করে, এবং তত্তদ্‌গুণ গ্রাহিণী প্রবৃন্ভিনিচয়কে বিকশিত করে। সদ|চারিতা 
অর্থাৎ নীতিশিক্ষা সম্বন্ধে সংগীত সংকাব্যের সঙ্থিত মিলিয়া অপরিণতবদ্ধি যুবকদিগের 
মনাকর্ষণ করত, তাহাদের প্রয়োজনীয় নীরস সছুপদেশ সমূহাকে সুস্বাছু ও প্রীতিপদ করে। 
কোমলবুদ্ধি বালক বালিকাদ্িগকে কথায় বুঝাইয়া৷ যে সকল সছুপদেশের প্রতি মনোষোগী 
করা যাঁয় না, গানশ্বরূপে সেই সকল শ্িখাইলে। তাঁহারা সদানন্দ টত্তে তাহাদের প্রতি 
'অভিনিবি্ হয়! 

গান গাওয়া উপযুক্ত মৃত শিক্ষা করিতে হইলে পঞ্যাবলিরও পরিষ্কার রূপ পাঠাভ্যাস 
প্রয়োজন হয় ও তাহাতে বাগিক্ছিয়ের ম্টাব্য বাবহ|র প্রধৃক্ত উচ্চারণ শক্তিরও সমীচীন 
উন্নতি হয়। গানের তালাভ্যান দ্বারা ছন্দের গুঢ় রহস্তের উপলব্ধি হয়, এবং বর্গাদির 
লঘু গুরুত্বের উদ্দেশ্ট হৃদয়গম হইয়া, উহাদের সধ্যবহ।রদ্ব(র! চিত্তীকষিণী বাক্শভ্তি জন্মায়। 
গান গাওয়ায় এবং টেঁভাইয়। পাঠ কর।য় ফুদ্ফুদের ও কবক্ষস্থ পেশী সমূহের কার্ধ্য স্থুপরি- 
চালিত হইয়!, তাহাদের সাস্থ্য ও সামর্থা বৃদ্ধি হয়। ইউরোপে দৃষ্াস্ত-সংগ্রহ ( ষ্টাটিষ্টিক্স ) 
তারা প্রতিপন্ন হইয়াছে, যে অগ্াপ্ত ব্যবসাধাপেক্ষা প্রকাশ্ঠ গায়ক ও বক্তার বাবসায় 
দীর্ঘাঘূর পক্ষে সান্ুকুল। এতদ্দেশে যে সুরাশ্রিয়তা বৃদ্ধি হইয়/ছে, সংগীতান্ুশীলনে 
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অবকাশ সময় ব্যয়িত হইতে থাকিলে, সুরাঁপানের ক্রমশঃ হাঁস হইবাক সম্পূর্ণ সম্ভ1বনা। 
ইতিহাঁমে প্রকাশ আছে ঘে, জর্্মনীয় লোক দিগের সংগীত প্রিয়া বৃদ্ধি হওয়াতে; তাঁহাদের 
অতিরিক্ত স্থরাপাঁন গ্রীথার তিরোভাঁব হইয়াছিল। 'সতকাঁব্যের সহিত। সংগীত সংযোজিত 
হইলে তদ্দার৷ ম!নসিক উন্নতির মথেষ্ট স্থান পাঁওয়া যায়, কেননা তদমুমীলনে অনুচি ফীর্ষা 
অভিনিবেশ, ও অনুধাবন শক্তি প্রতিভাত হয়। এবং নূতন নূতন রচনার গুণাগুণ সন্ধান 
দ্রনিত বিচার ও চিন্তা শক্তির সমূহ উৎকর্ষতা সম্পাদিত হইয়া থাকে । 

সঙ্গীতের উপকার সকল সময়েই দেদীপ্াযমান। অতএব) সম্তব হইলে, সকল ল্োকেরই 
সঞ্গীত অভ্যাস করা উচিত। গাঁন সঙগীতবিগ্ঠার মুল, ভাঁহা পুর্ধেই প্রতিপন্ন হইয়াছে। 
[বিখ্যাত জঙ্্নীয় পঙডিত ভাঁক্তার মাঁন্টমতোদয় বলেন ষে, “প্রত্যেক ব্ক্তিরই গান শিক্ষা 
করা উচিত। গন মানব প্রকৃতির ”অস্তজ।ত সংগীত; কণ্ঠ সেই সংগীতের স্বাভাবিক 
মন্বব_-কেবল তাহাই নয়__কগ অন্তরাঘ।র সহবোৌধক সজীব উল্জ্রিয়। চিত্তের সমশ্ত বিকার 
ও উদ্বেগ কদারা মুন্তিমন্ত ও পরিব্যক্ত হয়; বাস্তবিক বাক্য এবং গন আমাদের আদি 
কাবা, এবং বিহ্বল বাদ্ধক্য পর্থান্ত চিত্তের চিরসঙগী। গান ব্যক্তির স্বতন্ত্র ধন, অথাৎ এক 
«ক জনের নিজ নিজ সম্পন্তি, বাহাতে অন্টে ভাগ বসাইতে পাঁরে না” 

গানে লোক সামাজিক হয়: অতিশয় মুখচোরা লোকেরও সপ্রতিভত বৃদ্ধি হইয়া তাঁহার 
সমাজের ভয় তিরে।হিত হইয। যাঁর । সং সমাজে গমনাগমনের অভ্যাস থাকিলে লোকের 
যথেচ্ছারিহা জন্মিতে পানে লা, আমাদের অনেক গাঁরকের কুচরিত্রতা দেখা যায় বটে, 
কিন্ত তাহার এক কারণ 'অঃছে) আমাদেব দেশে স্ুগায়কের সংখা অতি অল্প ;-ষে ছুই 
এক জন স্ুগারক হন তাহারা সর্ব সাঁদ|রণের যথেষ্ট আদর পাঁইয়! যথেচ্ছাচারী হইয়া 
উঠেন, কেননা গানের গায়েজন হইলে উহার ব্যতীত উপায়ান্তর নাই। অতএব গায়ক 
সংখ্যা ন বদ্ধি হইবে, ভতই ভ!ভাদের গুশ্চরিত্রভা কমিতে থাকিবে । উপাঁসকদিগের 
দোঁষে উপাশ্ত দেনত|র মাহান্বা হানি হইতে পারে না। গ।নে জন সাধারণের পরস্পরের 
প্রতি সহানদুতির বুদ্ধি হয়; ভাঁক্তি এবং উপাসনার গাস্তীর্ধ্য ও প্রগ।ঢতা সম্পাদিত হয়) 
অনক।শ সর ও পর্লোসল।পি নির্দোধ পবিক্ন/নন্দের মোহিনী মুর্তি ধারণ করে? 'জন 
সমাজ স্গীবিত '9 তৃপ্তিনক হয়) »আমাদের সমুদয় মস্তিত্ব সমুন্নত হয়) এবং লোকের, 
মগ গান প্রিয়) 9 যু গায়ক সংখ্যা, বৃদ্ধি হইতে থাকে, ততই আমাদের সুখানন্দের 
বৃদ্ধি হয়) অধিক কি-দণ বিশ জনে মিলিয়। গান গাওয়ার ন্তায় নির্্ল ভ্ণ আর নাই। 

গইছে ন! পাবিলে স্গরগামেরঃ এ অরের নানাবিধ সম্বন্ধের। তাৎপর্য) রাগ রাশিশীর 
রস 'ও সৌন্দর্য) এবং স্বর রহস্তের যাবতীয় নিগুঢ়তা সম্যগুপলন্ধি হয় না। সঙ্গ কথায়, 
গাইতে না পারিলে, সঙ্গীতে সম্পূর্ণ জ্ঞান লাভ কখনই হয় না। কিন্তু ছুঃখের বিষয় এই যে 
বঙ্গদেশে গানের চচ্টি নাই বলিলেও অতুক্তি হয় না। সকল দেশেরই জাতীম গীত আছে, 
কিন্ত বালানীর জাতীয় গীত নাই। অপর সকধা দেশেই ক্রিয়া কাণ্ড ও, উৎদ্বোপ এ 
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পৈতৃক রাতাচুসারে পারিবারিক গান প্রথা, থাকাতে, সেই ফল দেশের লোকদিগের 
বাল্যকাল হইতেই গান গাওয়া অভ্যাস হয়।' খাঙ্গ]লীর সে প্রথা নাই, সেইজন বাঙালীর 
্াক্চ অসাঙ্গীতিক জাঁতিও কোথাও দৃষ্ট হয় না) এবং বাঙগলীর স্তায় সংগীতে এত হত্উশরদ্ধা 
কাহারও নাই । এইজন্য আমাদের দেশে সংগীত ব্যবসায়ী লোকের এতাঁধিক ছুরবস্থা । 
ইংলগ্ডে আইন্‌ কিন্বা! চিকিৎস! ব্যবসায়ী ব্যক্তিগণ মাসিক যত অর্থ পর্ন করে; সংগীত 
ব্যবসায়ীর! ততোধিক করে। ভারতী লোকের এক আশ্চর্ধা সংস্কার ] এই ষেঃ “স্ংগীত 
বিছ্বা আমীরের ও ফকীরের”। কিন্তু ইদানীং ঘোর সাংসারিক ইউরোপীয় লোকদিগের 
সংগীত ্রিরভার জাতি দেখিয়া, এ কাঁলের বাঙ্গালীর সংগীতে কিঞ্চিৎ আস্থা হইয়াছে। 
কিন্ত ভুঃখের বিষয় এই, যে হা শিক্ষার কোন উপাঁয় নাঁই। 





আপার পাটি 


সঙ্গীতালোচনার ছুরবস্থা । 


আমাদের দেশে গান শিক্ষা-করা বড়ই কঠিন ব্যাপার ; কারণ শিক্ষার কোন নিয়ম নাই, 
প্রণালী নাই, এবং শিক্ষা বিধায়ক সছৃপদদেশ সম্থলিত পুস্তকও নাই। গান শিক্ষার পুস্তক 
হইতে পারে, ইহ! ভারতীয় সংগীতবেত্তাদিগের বিশ্বাসই নাই। সর্বত্রই সংগীত ব্যবসায়ী 
ওস্তাদদিগের মুখ ভিন্ন গান শিক্ষার উপায়াস্তর নাই। ভাল ভাল ওস্তাদদিগের শী ব্যবসায় 
গ্রায়ই পৈতৃক; তাহারা পৈতৃক বিদ্যা অপরকে সহসা দিতে ইচ্ছুক নহেন। তবে নিতান্ত 
পেটের দায়ে কিঞিৎ শিক্ষা অন্যকে দেন বর্টেঃ কিন্ধ মন খুলিয়া শিক্ষা ন! দেওয়াতে, শিক্ষা 
ভলি হুয় না। সংগীত চর্চা বিসভৃত হইয়া ক্রমে সংগীত কর্তবের (প্র্যাকৃ্টিসের ) উন্নতি 
হউক, এরূপ সহৃদয়তা সহকারে শিক্ষা দানে ব্রতী না হইলে, কখনই শিক্ষা ভাল হয় না) 
এবং শিক্ষা প্রণালীরও উতকর্ষতা হয় না। কিন্ধু আমাদের ওন্তাদদিগের সহদয়তা মাত্রও 
নাই। ধাহাদের সংগীত বিছা। গোপন রাখাই উদ্দেশ্য, তভীহাঁরা সংগীত শিক্ষার প্রস্থ কি 
কাঁরণ প্রশ্নত করিবেন ? আব|র, কাহারও সেই সঙগদয়তা থাঁকিলেও, বিদ্াভাবে তাহার 
গ্রন্থ রচনার ক্ষমতা হয় না। ভারতের প্রাচীন ও আধুনিক ভাষাতে নানা প্রকার সংগীত 
গ্রন্থ আছে.বটে, কিন্ত তন্থারা কর্তবের কোন উপদেশ ও সাহাঁষ্য পাণুয়া যায় না। তাহ! 
উপপত্তি ( থিয়রি )-তেই পরিপূর্ণ; এবং ত্র সকল উপপন্তিও পরায় তত ত্রমসম্কল দই হয়।, 
এই. মকল নান! কাঁরণে লোকের নিশুদ্ধ সংগীত জ্ঞান নিতান্ত বিরল। 

অনেকের: এইরূপ বিশ্বাস, দে গান গাওয়। অতি ছুর্লভ ক্ষমতা ও. ৪. সেই” ক্ষমতা 
উপার্জন কর।ও অতিশয় কঠিন) ঈশ্বরের বিশেষ কৃপা না হইলে কেহ শিক্ষা করিয়ও 
গাক হইতে পারে না; কারণ গান বিদ্যার দ্র যেসুঙ্ছর কণ্ঠ, তাহা সকলের আনৃষ্টে ঘটে 
না) সেই অন্ত অভি অল্প লোকেই ন্ুগায়ক হয়। এই বিশ্বীস অনতীব, মুলক: দুয়ামব 
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ঈশ্বর যেমন বাক্‌ শক্তি সকলকেই দিয়াছেন, সেইরূপ গাঁনোপযোগী কও মকলকে দিয়াছেন; 
এবং তছুপযোগী কানও দিয়াছেন। অতি ম্মল্প পোকেই এপ কণ্ঠ পাঁয়, যাহাতে সংগীত 
একেক্কারেই হয় না। ব্যক্তি মাত্রেই যেমন বল, বুদ্ধি, সৌন্দধ্য প্রনৃতি সম্ভত্মত পরিম্্ণে 
প্রাপ্ত হয়, কেবল কোন কোঁন সৌভাগ্যবান ব্যক্তি উহার কোনটা অনেক!পেক্গা অধিক 
পায়, গান শক্তিও সেই রূপ। আমাদের দেশে গান শিক্ষার উপাঁয় না থাকাতেই, গায়ফের 
খ্যা এত অল্প। গান শিক্ষা যদ্দি বাল্যকাল হইতেই করা হয়, তাহা হইলে সকলেই 
স্থগায়ক হইতে পারে, সনেহ নাই। অধিক বয়সে গান শিক্ষা অতি ছুক্হ ব্যাপার; কারণ 


তথন কণ্ঠের নমনীয়তার হাঁস হওয়।তে, তাহা! ইচ্ছামত ফিরাণ ঘুরাঁণ যায় না। আমাদের 
দেশে বালকের সংগীত শিক্ষা নিষিদ্ধ, সুতরাং অধিক বয়সে ঘিনিই গাঁন শিখিতে যান, 


তিনিই অকৃতকাধ্য হন। আরো এক বিশেষ কারণ এই, ওস্তাদেরা গানে অলঙ্কারের উপর 
'অলঙ্ক।র চাপাইয়া তাহার নিম্মল মুর্তিকে এমন বিকৃত ও বিকট।কার করিয়া তুলেন ষে, 
তাহা দেখিয়া লোকে ভয় পায় ও হতাশ হয়। প্রচুর গমক্‌ গিটুকাঁদী বিহীন, অথচ সুন্দর 
সুমধুর হিন্দৃস্থানী রীতির গান প্রায় নাই। বিচিত্র কৌশলে রচিত, কারিগরীবিশিষ্ট 
( আটিষ্টিক ) গানে অলঙ্কারের বিশেষ প্রয়োজন হয় বটে, কিন্ধ নব্য শিঙ্গার্থীদিগের প্রথমতঃ 
কিছু কাল শাদা সিধ! গান অভ্যাস করাই উচিত।॥ তাহা না করিয়া, কএক দিন সার্গমের 
আরোহণবরোহণ অভ্যাস করতঃ, একেবারে ভান সেন-কত দরবারী কানড়ার ঞ্ুপদ) কিন্বা 
সদারঙগ-রুত ইমন-কল্যাণের খেয়া আরন্ত করিয়া দেন। ইহাতে গান শিক্ষা যে কহিন 
হইবে, তাহার আশ্চর্য কি? সোপান দিয়া কলিকাতার মন্ুমেণ্টের দশগুণ উচ্চেও উঠা যাঁয়। 
যনে কর, ইংরাজী সাহিত্য শিক্ষার ইচ্ছায় যদি £কহ বর্ণপরিচয়ের প্রথম পুস্তক সাঙ্গ 
করিম্াই, শেক্সপিয়ার বা মিণ্টন পড়িতে আরম্ত করে, তাহার যেমন কোন কালেই ইংর।জী 
শিক্ষ| হয় না) আমাদের দেশে গ।ন শিক্ষা সন্বন্ধে অবিকল এরূপ প্রথাই প্রচলিত। এই 
জন্তই লোকের এরূপ সংস্কার হইয়া গিয়াছে, ঘে, গান শিক্গা খাহার তাহার কার্য নহে। 
কিন্ত বাস্তবিক তাহা নহে। ইউরোপে সংগীত।লোচনার বিষয় অনুসন্ধান করিলে জান৷ 
যাইবে, যে এী কথা সত্য কিনা । তথায় বাল্যকাল হইতে গান খিক্ষ। করার রীতি প্রচলিত, 
সেই জন্ত যেই শিক্ষা করিতে পায়, সেই সুগ।য়ক হইয়। উঠ । "আমাদের দেশে যাহার, 
স্ছগায়ক হইয়াছেন, তাহারা সকলেই বাল্যকাল হইতে নিশ্চয় গানের চষ্চা করিয়াছেন। 
লেখক গলায় বয়স! ধরার পুর্ব হইতেই গন শিক্ষা আরস্ত করিয়াছিল। অধিক বয়সে 
গানের চ্চা আরম্ভ করিয় কেহই সুগায়ক হইতে পারে লাই, ইহা স্থির নিশ্চয়! এক্ষণে, 
গিজ্ঞাসা হইতে পরে, কোন সময়ে গান শিক্ষা অ।রন্ত করা উচিত? বালকের লেখ পড়া: 
'আরস্তের সঙ্গে সঙ্গেই গানরস্ত হওয়া উচিত, তাহা হইলে বয়স কালে প্রত্যেকেই উম ূ 
গ|য়ক হুইয়া উঠে, তাহ!র কোন সন্দেহ নাই। কিন্ক এক্ষণে আমাদের ভদ্র সমাজে সেরূপ 
প্রথা হয়! আপস্ব। কারণ লে!কের দে রুচি নাই, শিক্ষার স্থান নাই, উপক্ত গু নাই, 
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এবং অভ্যাস করিবার সাম্গ্রীও নাই, অর্থাৎ বালকের গাঁওয়।র উপধুক্ত গানও লাই। 
অতএব আমি এই পুস্তকে সে চেষ্টা পাই নাই? ধাহার! কিছু কিছু গাইতে পারেন, 
তাহাদের চর্চ।র উতৎকর্ষত! বিপান জন্থ এই পুস্তক রচিত হইল । 





স্পা ০০ ওর 


ভারতব্ষাঁয় সঙ্গীত! 


ভারতবর্ষে সংগীত অনেক প্রকারঃ এবং তাহাদের অবস্থা ভিন্ন ভিন্ন জনপদস্থ লোকের 
রুচি ও সভাতার শন্তনার়ী। ভারতে চারি প্রকার সংগীত প্রধান £_হিন্দুস্থানী সংগীত 
বাঁঙগল। সংগীত) মাহীরাস্্ীয় সংগীত এবং কর্ণাটা সংগীত। এই কয় প্রকারের মধ্যে 
হিন্দৃস্থানী সংগীত সর্বাপেক্ষা মনোহর ও উতংকষ্ট। ভারতবর্ষের উত্তর পশ্চিম খণ্ডে পঞ্জাব 
হইতে পাটনা পর্য্যন্ত প্রদেশকে হিন্দুস্থ(ন বলে। হিন্দুস্থ(ন ভারতীয় সভ্যতার আদি স্থান) 
অতএব এই স্থানে বহুকাল হইতে সংগীতের বহুবিধ চচ্চা হওয়াতেই, হিন্দুন্থানী সংগীতের 
সমধিক উনতি সাধন হইয়াছে । তান সেন, বৈজু বাগুরা, গোপাল নায়ক প্রতৃতি 
জগদ্ধিথাত গাঁয়কগণের শিক্ষা হিন্দুস্থানেই হয়) এবং হিন্দস্থানেই তাহারা কীর্ডি স্থাপন 
করেন । এই জন্ত ভারতের সর্বত্র হিন্দুস্থানী ওস্তারদের আদর অধিক ; এবং হিন্দুস্থানী 
ওন্ত/দের নিকটে সকলে গান শিখিতে পছন্দ করেন। ইদানীস্তন বঙ্গদেশে হিন্দস্থানী 
সংগীত শিক্ষার প্রতি লোকের আগ্রহাতিশয় হইয়াছে । অতএব হিন্দস্থানী সংগীত 
শিক্ষার সৌকর্ষযার্থ এই গ্রন্থ প্রণীত হইল। 

অনেকের এই বিশ্বাস যে, হিন্দুস্থানে মুসলমান।ধিকাঁর হওয়ার পূর্বে হিন্দু সংগীতে 
যে উন্নতি হইয়/ছিল, মুনলমানদের আগমনের পর হইতে তাহার অবনতি হইয়াছে; 
সংগীতের বহুবিধ সংস্কত গ্রন্থবলি তী বাক্যের প্রমাণস্বরূপ নির্দেশিত হয়। মুসলমানেরা 
এঁ সকল গ্রন্থের চচ্চ। করেন ন|ই বটে, কিন্তু তাহার! প্রথমতঃ হিন্দুদিগের নিকট হইতেই 
সমস্ত হিন্দু সংগীত শিক্ষা করেন। পাঠান রাজত্বের এবং প্রথম মোগল রাজত্বের সময় 
প্রব।ন প্রধন গায়কগণ হিন্দু ছিলেন; অমর তান সেন প্রথমে হিন্বুছিলেন। পরে ক্রমে 
ক্রমে মুসলমানেরা সমস্ত বিষয় তল করিয়। শিক্ষ/ করিলে, বাদশাহী দরবারে মুললমান 
গায়ক ও বাদকের আদর ও প্রতিপত্তি হয়; তাহা! হওয়াই স্বাভাবিক । এই প্রকারে হিন্দু 
সংগীত মুপলমানদিগের হস্তগত হয়; এবং তাহাদের দ্বারা, ও বাদশাহী উত্তেজনা ও উৎসাহ 
যোগে, সংগীতের 'অনেক উন্নতি ও সমধিক শ্রী্দ্ধি হইয়াছে। উন্নতি হইলে প্রক্কৃতিরও 
পরিবর্তন হয়; অতএব প্রাচীন সংগীত হইতে আধুনিক সংগীত অনেক বিষয়ে যে ভিন্ন 
হইয়া গিয়াছে, তাহার কোন সন্দেহ নাই । সংগীতের সংস্কৃত গ্রস্থসকলের মধ্যে কেবল 
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উপপত্তি ভিন্ন, গান ও গত প্রভৃতি কর্তৃব(ংশের উদ1ত্রম কিছুই পাওয়। যায় না। ন্ুতরাং 
প্রাচীন, বা আধুনিক, কোন্‌ সংগীত যে উত্তমতর, তাহার প্রত্যক্ষ প্রমাণ পাওয়। হর । 
প্রাীন কালের ব্যবসায়ী লোকে মে ত সকল সংস্কৃত গ্রন্থের মতানুসারে সংগীত সাধনা 
করিত, তথ্থিষয়ে অমেক সন্দেহ আছে। এই পুস্তকের ১২শ পরিচ্ছেদে শী সকল সংস্কৃত 
গ্রন্থের কিঞ্চিৎ সমালেচিনা কর! হষয়াছে ; তন্বারা সংগীত কুতৃহলী প্রঠকগণ উহাদের 
কাধ্যিক (€ ( প্রাক্টিক্যাল) উপধোগিত। কি রূপ, বুঝিতে পারিবেন । মুসলমান সম্রাট দিগের 
সময়ে হিন্দু ও মুসলমানে পরম্পর ঘোর প্রতিদ্ন্দিতা হইয়াছিল। এই জন্য, তৎক|লে 
ংগীতের যে প্রকার চর্চ। হইয়াছে, তাহা পূর্বকালাঁপেক্ষা অধিক ব্যতীত অল্প নছে। 
প্রতিৎন্থিতাই উন্নতির প্রুধান করণ, ও উত্তেজক ; অতএব তাঁহ।রই প্রভাবে হিন্দৃস্থানী 
লোকের সংগীত জ্ঞ।ন, ্চনা কৌশল, এবং কর্তব শক্তি গ্রভৃত্তির যথেষ্ট উৎকর্ষতা হইছে; 
কেন না নবাব পাঁদশার! ভূয়োভুয়ঃ উৎসাহ দানছ।রা বহুক।ল এ গ্রতিদন্দিতার শ্োত 
প্রবল রাখিয়াছিলেন। সেই সময়ে নুতন রাগ ব্বাগিণীর সংখ্যা যেমন বৃদ্ধি হইয়াছে, 
নৃতন নৃতন সংগীত যন্ত্েরও স্ৃষ্ট হইয়াছে । এই প্রকার উন্নতির অনেক লক্ষণই দেগা যায়) 
ফেবল সংগীতের ছুর্বোঁধ্য সংস্কৃত গ্রন্থের অন্তশীলন হয় নাই বলিয়া, সংগীতের অবনতি 
হওয়া স্বীকাধ্য হইতে পারে না। এ সকল গ্রন্থে বর্ণিত ২২ প্রক।র তি ২১ প্রকার মুঙ্ছনা, 
২৩ প্রকার গমক্‌, ৬৩ প্রকার বর্ণালঙ্কার, শত সহশ্র প্রকাঁর তান, ইত্যাদির কেবল নাম, 
মাত শিখিয়! ওস্তাদদিগের কি উপকার হইত? কোন কোন গ্রন্থে ই সকল ওপপন্তিক।ংশের 
ছুই একট! কাধ্যিক দৃষ্টান্ত পাওয়! বাইলেও, শী সকল উপপন্তি গ্র।চীন সংগীতেরই উপবোগী 
জগ্ঠ, "আধুনিক নংগীতে ব্যবহার নাই। মুনলযানের। ভারতবর্ষে আসিয়া যনে প্রক।র 
সংগীত প্রাপ্ত হঈয়াছিল, তাহা হয়ত তখনই প্রাচীন সংগীত হইতে অনেক ভিন্ন হইয়া 
পড়িয।ছিল। 

শুন! যায় যে দক্ষিণে কর্ণটি 'ও দ্রবিড় প্রদেশে নাকি সংস্কত গ্রন্থ।সপারে সংগীত চর্চা 
হইয়া থাকে৷ দ্রাবিড়ী গাঁয়কের গাঁন কলিকাতার অনেক্ষেই শুনিয়াঁছেন ; হিন্স্বানী কায়দা 
অপেক্ষা দ্রবিডী কায়দা কখনই উংকৃষ্টঃ কি তন্তলা মনোহর বলিয়।ও বোধ হয় নাই। 
অতএব কেবল গ্রন্থ দেখিলেই হয় নাঁ। সংগীত সাধনা ও কর্তবের বিদ্যা ।. যে গ্রন্থে 
কর্তবের সম্যক উপদেশ ও সাঁহাম্য পাঁওয়। মায় সেই গ্রন্থই বিশেষ উপকারী, এবং 
আমাদের তাহারই অভাব। নভুব। সংগীতের সংস্কৃত গ্রন্থের যখন অভাব নাই, সেই, 
সফল গ্রন্থ কি আধুনিক ভাষায় অন্কবাঁদ করিয়। লওয়া যাঁয় না? তবে আমরা উপযৃক্ত 
সংগীত গ্রন্থের "অভাব তোগ করিতেছি কেন? প্রাীন সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থের মত ও রীতি 
অবলগ্বনে বঙগভাষাঁয় প্রথমতঃ 'সঙ্গীততরঙ্গ” নামক গ্রগ্থ প্রস্তত হইয়াছিল। এ গ্রন্থ স্থান 
কয়টা লোকের সংগীত জ্ঞানের উন্নতি, এবং সাবনা ও কর্তবের সাহীগ হইয়াছে ? ইদানীন্তন 
তরী প্রকার প্রািন গংস্থত মতাবলঙ্ছনে যে সকল গ্রন্থ প্রকাশিত হইয়াছে, তাঁহাদেরও ই 
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প্রকার ফল হইয়াছে। এ প্রকার প্রস্থ দ্বারা লোকের কেবল জেঠামী বৃদ্ধি হয় মাত্র) 
আসল বিষয়ে জ্ঞান লাভ কিছুই হয় না। আধুনিক হিন্দুস্থানী সংগীতের রীতি ও গরককৃতি 
ভিন্ন প্রকার) সেই সকল পর্য্যালোচনা করিয়৷ আধুনিক সংগীতের নুক্তন ব্যাঞ্ষরর্ণ শ্রস্তত 
করার প্রয়োজন । সংগীত-কর্তবের প্রকৃত সাহাঁষ্য হয়, এপ্রকার গ্রন্থ প্রণয়নের কৌশল 
এতদ্দেশীয় সংগীষ্উবেত্তাগণ বিশেষ অবগত নহেন, কারণ এ প্রকার গ্রন্থ কথন অশ্রঙ্দেশে 
ছিলনা । ইউরোপে ত্র প্রকার গ্রন্থ রচন! প্রণালীর যথেষ্ট উন্নতি হইঙ্কাছে ; কারণ তথায় 
্থ দষ্টে শিক্ষা ভিন্ন, মৌথিক শিক্ষার রীতি নাই। কোন ইউরোপীয় ভাষার সংগীত 
গ্রন্থের পরামর্শ গ্রহণে, আমাদের সংগীত গ্রন্থ প্রস্তত করিলে, অনায়াসেই ইচ্ছা ুক্প ফল 
লাভ হয়; তাহার যথে প্রম!ণ পাওয়া! গিয়ছে। মত্প্রণীত “€সতার শিক্ষা” নাসর্ক শ্ীন্ছে 
ইউরোপীয় প্রণালী অবলম্বন করাতে, সেতার ব|দন সহজ করা সম্বন্ধে আমি সম্পূর্ণ কৃতকার্য্য 
হইয়া্ি* । এই গ্রন্থেও উক্ত পরীক্ষিত উৎরুষ্ট শিক্ষা প্রণালী অবলম্বন করা হইয়াছে? 
অতএব বডি এ প্রকার ফল প্রাপ্তির আশা করা যাইতে পারে। 
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* এ গ্রন্থ সম্বন্ধে এক জন সংস্কৃত শীস্্বিশীরদ, সংস্কৃত ওবাঙ্গলা গ্রন্থকার, এবং ং স্লীতদক্ষ মহাত্বা। যে 
অভিপাঁয় ব্যক্ত করিয়াছেন, তাছ। সাধারণের গোচরার্ণ নিয়ে প্রকাশিত হইল £_- 
বিনয়পূর্বাং নিবেদনযেতৎ্, 

মহাশয়! আপনার সহিত আমান পরিচয় নাই। কিন্তু অগ্ত চারি পাঁচ মাস হল আমি জাপনফার 
“সেন্কার শিক্ষা” গ্রন্থ একখানি আনাইয়াছি। পর গ্রন্থ আনাইবার পূর্বেই কতকগুলি সেতার়ের গত. আমান 
শিক্ষিত ছিল; ত্লিমিস্ত গ্রন্থে কলিত সঙ্কেতগুলি বুঝিতে আমার কষ্ট হয নাই। এক্ষণে আমি এ গ্রন্থের 
প্রায় ২*,৩*টী গত. শিখিষ্নাছি। গ্রন্থে যেগতগুলি লিখিত আছে, তন্মধ্যে প্রায়ই উৎকৃষ্ট; বিশেষতঃ মজিদ 
থানি অর্থাৎ টিম কাওআলীর গত.$ল অভীব চমৎকায়। লিখন প্রণালীও যত দুর বিশদ ও সুগম হইতে 
পারে, তাহা হইয়াছে । আমার মতে আজি পর্য্যস্ত সর্জীত বিষয়ে বে সকল গ্রন্থ প্রকাশ হুইয়াছে, আপনার 
গ্রন্থ সে সকলের অপেক্ষাই সর্বাংশে উৎকৃষ্টতম ও নির্দোষ | আবি সঙীতসার, যন্ত্রক্ষেত্রদীপিক। মৃদজমঞ্জযী 
প্রভৃতি গ্রন্থগুলিও আনাইয়ান্ছি ও দেখিয়াছি । সে গুলিতে গ্রস্থকারগণের উচ্ছ,হ্থল কল্পন? ও ভ্রাস্তিই অধিক 
লক্ষিত হইল। তাহার প্রমাণার্থ ছুই একটা স্থল উদ্ধত কন্সিলাম, দেখিবেন। জজ দব*%+যাহাহউক 
সংবাদ পত্রের সম্পাদকের! যখন এ গ্রস্থগুলিয় প্রশংস1 করিয়াছেন, তখন দাদৃশ ক্ষত ব্যক্তির নিশা বা প্রশংসায় 
তাহার কোন ক্ষতি বৃদ্ধি নাই। পরস্ত “ভারত সংস্কারকে” আপনার মেতার শিক্ষা নিন্ম? দেখিয়া আমি 
অত্যন্ত ছুখিত হইয়াছি। নিশ্চয়ই আনি প্রশংসার লোভে বাগ্র হইয়া ভাদৃশ অযোগা বাস্কির নিকট 
সমালোচনার্থ ুপ্তক খানি দি্নাছিলেন। সমালোচকের যোগ্াতা বিচার করেন নাই। যাহারা অগাধ ও 
নক্রদিসদুল সাগরে মজ্জন করিয়। মৃক্ত। উত্তেজন করাকে লাও বিবেচনা করে, অববা! কণ্টাকাকীর্খ কেতকীধনে 
প্রবেশ পূর্বক পুশোচ্চয়মকে সম্পদ হলিয়া মানে, তাহারাই আপনকার গ্রন্থ সমালোচনার ধোগ্য পাত্র ॥. 
আমর! অন্ুয্োধ করি থে আপনি তাদুশ পোককে আর এ গ্রন্থ সমালোচনার্থ প্র্নান না করেন মনে করুণ 
এ পুস্তক খানি থাকিলে ৪টীটাকা আপনার খকিত, সন্দেহ নাই? নিবেদনমিতি |, 
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7৭ উপক্রমণিক!। 
সঙ্গীত-লিখন-গ্রণালী। 


সংগীতের হুর, তাল, গমক প্রভৃতি মে সন্বেতাক্ষর ছার! লিখিয়া প্রকাশ করা যায়, 
তাহাকে “স্বরলিপি” কছে। স্বরলিপি ছই প্রকার; “ফার্গম স্বরলিপি, ও “সাঙ্কেতিক' 
্বরলিপি। সর গ ম প্রভৃতি সুরের নামের আছ্ক্ষর যোগে যে স্বরলিপি লিখা যাঁয়, 
তাহাকে সার্গম স্বরলিপি বলা যায় ; এবং রেগা ও বিন্দুঃ কিম্বা অন্য কোন প্রকার সঙ্কেত 
যোগে ষে স্বরলিপি লিখা যায়, তাহাকে সাঙ্ষেতিক স্বরলিপি বলে। 

ভারতবর্ষে স্বরলিপির বাবহার কখন ছিলনা* ) সুখে মুখেই চিরকাল সংগীন্ত 
শিক্ষা হইতেছে; সেই জন্ত ভারতীয় সংগীতবেতারা স্বরলিপির উপক'র অবগত 
নহেন ; ন্বরলিপিত্বারা সকল প্রকার গানের সুর ভাঁল বিশুদ্ধ রূপে লিখা যাইতে পারে, 
ইহা তাহারা বিশ্বাস করেন না। ত্রাহাঁরা বলেন যে, হিন্দু সংগীত 'অলিখনীয়; 
কারণ তাহার! এই আপত্তি করেন, যে স্বরলিপি দ্বার! গান যদি বিশুদ্ধরূপেই: লিগা 
যাইতে পারে, তবে স্বরলিপি শিখিয়াই লোকে তদষ্টে গান রীতিমত গাইতে পারে না 
ফেন? অনেক কৃতবিদ্ক লোকে ও এই ন্তর্কের ভ্রমজালে নিপতিত হন। স্বর্লিপির 
সঙ্কেতবিলি চিনিতে, ও তাহার তাৎপর্ধা বুঝিতে, পাঁরিলেই যে গাঁন গাওয়ার ক্ষমতা জন্মে, 
এরূপ মনে করা উচিত নহে । স্বরলিপি দেখিয়া ই এক বৎসর নিরন্তর অভ্যাস 
করিলে, তবে লিপি দৃষ্টিমাত্র নুতন গান বিশুদ্ধ রূপে গাওয়া সম্ভব হ্য়। 'অতএব 
স্বরলিপি প্রণালীর দোষ দেওয়!) কিন্বা সংগীত লিপিবদ্ধ করা অসম্ভব মনে করা, অজ্ঞতার 
ফল। লিখিত তাঁম! সম্বন্ধে এরূপ কেহই মনে করেন না যে, ভাষা লিখার সঙ্কেত 
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* অনেকের এরূপ সংস্কার, দে পুরাকালে স্বরলিপি প্রচলিত ছিল। এই মংস্কার অতীব ভ্রান্তি মুলক । 
স্বরলিপি প্রচলিত থাকিলে, কোন না কোন প্রাচীন সংস্কত সঙ্গাত পুস্তকে তাহার এক আধটা উদীহরণও 
পাওয়া মাইত। স্বরলিপি-_এই কথাটীই আধুনিক। শাঙগদেব-কৃত 'সঙ্গীত রত্বাকর” সোমেশ্বর-কত 
'রাগবিবোধ', অহোবল-কৃত সঙ্গীত-পারিজাত", প্রভৃতি সংস্ক.ত গ্রন্থে ্বরলিপির ম্যায় যে সারগম দৃষ্ট হয়, তাহ! 
প্রকুভ স্বরলিপি নছে; কারণ তাহাতে স্থরের বিভিন্ন স্থাগ্লিত্বের, এবং আশ. মিড, গমক প্রভৃতির সংকেত দুষ্ট 
হয় নাঃ কেনল সুরের নাষ-মাত্র প্রাপ্ত হওয়া যায়। অতএব তাহাকে কেবল সাধগম 1 বলা যাইতে পায়ে, 
প্রকৃত স্বরলিপি ভিন গুকার। গোপাল নামক, তান সেন প্রভৃতি আধুনিক কালের বিখ্যাত পুরাতন 
গায়কগণ কেহই স্বরলিপি দৃষ্টে কখন সঙ্গীত শিক্ষা করেন নাই | সকলেই মুখে মুখে গান শিক্ষা করিয়াছেন, 
এবং স্থাত দেখিয়া বস্ত্র বাদন শিক্ষা করিয়ছেন। শ্ুরের নামমাত্র ব্যবহার খাঁকিলেই স্বরলিপির ব্যবহার 
থাকা! বলা বাঈতে পারে না; তাহা হইলে সকল দেশে, সকল জাতির মধ্যেই স্বরলিপির ব্যবহার আছে) 
বলিতে হয় ; কেণন! সকল সভ্য জাতির মধ্যেই সঙ্গীতের সুরের নাম চলিত আছে; এবং যাহার 
দ্যাষায় বর্ণমালা আছে, তাহার] এ সকল নাম লিশিয়াও থাকে । কিন্তু ইউরোপ ভিন্ন জন্য কোথাও 
প্রকৃত খবরীলিপির টন্ঠাবন হয় নাই; এবং অধুনা যে যে জাতি স্বরলিপি দুষ্টে সঙ্গীতালোচনা করিতেছে, 
ভাহায়া দকলেই ইউরোপীয় স্বরলিপি ব)বহার করিতেছে | 

| $ সুয়োকিকে এইরূপ সার়গষ্‌ সাধনকে ৪৮66৪£15 বলে ।--প্রকাশ্ক। 
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বণখাল।- এখনও অসম্পূর্ণ রহিয়াছে । কিন্তু কেবল অক্ষর নির্ভরেই কি সব পাঠ 
করা যায়? কখনই নহে। বাঁলকে নাটক পড়িতে পারে না; বালক কেন, অন্বদেশীয় 
ভদ্র সন্তানের মধ্যে অনেক বযস্থ লোকেও নাটক পড়িতে পারেন না। তজ্জন্ত যে 
অক্ষরে নাটক লিখিত হয়, তাহার দোষ কেহই দেন না) সে পাঠকেরই দোষ) 
কেনন! ধাহাঁর সংস্কার ও অভ্যান অধিক, তিনি অনায়াসেই পড়েন। অতএব সকল 
কার্যেই সাধন! ও সংস্কার ছুইএরই বিশেষ প্রয়োজন। ভাঁষাঁর অর্থনিধিশেষে অসংখ্য 
প্রকার উচ্চারণের প্রয়োজন হয়) কিন্তু বর্ণমালায় তাহার শতাংশের একাংশ সন্কেতও 
নাই। আর তাহা করাও অসম্ভব! তাহা করিলেও অঙ্গরের় জটিলতা দোষে কে 
কখন লিখিত ভাষা সহজে শিক্ষা করিতে -পারিত না। অভ্যাস ও সংস্কার বলে 
সঙ্কেতের এ অভাব আপনা হইতেই পরিপুরিত হইয়া যায়। অনেক সাহেব ইংলগু 
হইতে হিন্দী ও বাঁঙ্গল ভাষা উত্তম শিশ্গা করিয়া আইসেন; কিন্ত প্রথমতঃ তাহার 
বাঙ্গল। ও হিন্দী কথা এ দেশীয় লোকে কেহই বুঝিতে পারে না। তাহাতে কেহ 
এরূপ মনে করে না, যে শ্রী সকল ভাবা অলিখনীয়। পুক্তক দেখিয়া যেমন শিক্ষা 
করিতে হয়, তেমনি প্রথম প্রথম লোকের সুখেও সর্বদা শুনিতে হয়, তাহা! হইলে 
স্কার শীপ্রই জন্মে। ভাষার ভ্তাঁয় সঙ্গীতেরও অনেক কার্য সঙ্কেতদ্বারা লিখিয়া 
প্রকাশ করা দুঃসাধা। ইহাঁতেও সংস্কার ও অভাস দ্বারা সেই সকল অভাব পরিপূর্ণ 
হয়। ভাযাপেক্গা সংগীত লিখ! বরং সহজ ; কেননা ইহা কতকগুলি অপরিধর্তনীয় নিয়মেরই 
অধীন । সেই নিয়মের অন্ধারন হইলেই), সংগীত লিখ। যাইতে পালে । যাহারা সংগীত 
লিখার চষ্টা করে নাই, তাহাদের তদ্দিয়ে অবিশ্বা হওয়া! অসম্ভাবিত নহে । | 
সুপ্রপিদ্ধ ইউরোপীয় পরিব্রাজক মারকে। পোঁলে যখকালে আফ্রিকায় ভমণ করেন) 
্াহার সঙ্গীর এক বন্ধু তাহার কোন বন্ধ লইয়া দুরে গিয়াছিলেন। সেই ত্র 
প্রয়োজন হওয়াতে মাঁর্কো পোলো তদ্বিষয়ে এক প্র লিখিয়!, তাহা এক কাকফ্রিকে 
দিয়া, দূরস্থ বন্ধুর নিকট পাঠাইলেন। বন্ধু মেই পত্র পাঠমাত্র যন্ত্র খানি বাহি 
করিয়া দিলেই, €সই কাক্রি একব|রে চমতকৃত ও অবাক হইয়। গেল; এবং তদবধি 
সেই গ্রামস্থ তাবৎ কাঁফ্রি মাকো পোলো ও তাহ!র বন্ধুকে দেবতা বলিয়। মানত ও 
তক্তি করিয়াছিল। কাফ্রির৷ লিখেতে পড়িতে জানিত না, সুতরাং তাহার উপকান্ 
অবগত ছিল না; হঠাৎ তাহা দেখিয়া যে তাহারা চমতকত হইবে, এবং বিস্তারান্‌ 
লোককে দেবশক্তিমন্ত মনে করিবে, তাহা কিছুই আশ্চর্য নহে। অধুন। ভারতবর্ষে 
সংগীত সন্বদ্ধেও অবিকল ত্রীরূপ অবস্থা । ইদানীং যে ছুই এক ব্যক্তি স্বরলিপি 
সহকারে গান সাধনা করিয়া কৃতবিগ্ক হইয়াছেন, তাহাদের লিপি ভৃষ্টিমাত্র নৃতন 
নৃতন গান. গাওয়া «যে ওন্তাঁদ দেখেন, তিনিই আশ্চর্য্য হন। অতএব স্বরলিপি 
চচ্া যাহাতে দেশময় ব্যাপ্ত হয়, তাহার চেষ্টী কল! প্রত্যেক দেশহিতৈষী ব্যক্তির 


৮ উপক্রমণিক!। 

কর্তব্য। কোন্‌ স্বরলিপি সহদ ও উৎকষ্টতর, তাহার মীমাংসার জন্য অপেক্ষা করার 
প্রয়োজন নাই। যাহার ঘে লিপি সাম্নে পড়িবে, এক্ষণে তাহা তাহাই অভ্যাস 
করা উচিত। এই প্রকারে সংগীতনিপুণ ভদ্র লোক মাত্রেরই স্বরলিপির কাঁধ্যজ্ঞাঁন 
বৃদ্ধি হইলে, ক্রমে পাঁচ প্রকার চচ্চা করিতে করিতে, কোন্‌ স্বরলিপি ষে। সহজ ও 
অধিকতর কার্যোপযোগী, তাহা লেকে আপনা হইতেই বুঝিতে পারিবে। এখন তিষয়ে 
বাদু!চুবাদ করা বৃথা ; কারণ সাধাঁরণে তাহার তাৎপর্য কখনই সম্যক বুিতে পারিবে না। 
আমার মতে ইউরোপীয় সাঙ্কেতিক স্বরলিপি যে সর্বাংশে উতকৃষ্ঠতম, তাহার বিচ1র' মতপ্রণীত 
“সেতার শিক্ষা” নামক গ্রন্থের মুখবন্ধে ্রষটব্য। | 


গীতসত্র সার। 
১ম. পরিচ্ছেদ :-_ ক মার্জনা । 


ক্ষ ৮৭ 


ক অতীব চমতকার ও অনুপম যন্। অন্ুম্যকৃত কোন যদ্্ই এ পধ্যন্ত কণ্ঠের 
হ্যায় ক্ষমবন হইতে পারে নাই; কখন-বে পারিবে? তাঁহাঁও সম্ভব বোধ হয় না। 
প্রতি মূহুর্তে কণ্ঠযন্্ ব্যবহৃত হইতেছে বটে, কিন্তু বিশেষ ষড় ও 'অভিনিবেশ ব্যতীত 
ইহার ক্রিয়ারহস্ত অবগত হইতে পারা যায় না, কেননা ইহার কাধ্য চাক্ষুষ হইবার 
উপায় নাই। ভারতবর্ষীয় গ।য়কগণ ক মাঞ্জনাঁর সুনিয়ম ও সহুপায় এখনও জানিতে 
পাচরন নাই। কি প্রণালীতে সাধনা করিলে স্বর সুমধুর ও সবল হয়, এবং বহুকাল 
পর্যন্ত কার্য্ক্ষম থাকে, তাহা প্র|য়ই কেহ জানেন না। সেই জন্ত অনেক গায়ফেই, 
বিশেষতঃ কালাবিত্, অর্থাৎ ওভ্তাদী গায়কগণ, যথেষ্ট শ্রষ করিয়া সব্ধ সাধারণের 
চিত্তরঞ্জন করিতে পারেন না; এবং প্রায়ই দেখা যায় যে, গায়কের বয়স কিঞ্চিৎ 
অধিক হইলেই, আর গানশক্তি তত থাকে না) ইহার বহু জীবিত দৃষ্টান্ত প্রাপ্ত 
হওয়া যায়! কণ্ঠ সম্বন্ধে লৌফের আশ্চর্য্য ভ্রান্তি এখনও রহিয়াছে; ক পরিক্ষার 
হইবে বলিয়া গায়কেরা, ঘৃতাক্ত বস্ত্র পুনঃ পুনঃ গ্রাস করিয়া, তাহা বাহির করিয়া 
লয়; অধিক স্বৃত দিয়া খিচুড়ী খাইয়া, তাহা উদশীর্ণ করিয়া ফেলে। তাহারা 
জানে না ঘে; গল দেশে ছুইটী নালী; একটী অন্্নালী। যন্দারা থাগ্য উদরস্থ হয়ঃ 
সেইটা ভিতর. দিকে ; অপরটা শ্বাসনালী, যন্ধারা নিশ্বাস প্রশ্বাস হয়, এটা সগ্মুখের 
দিকে । : এই স্বাসনঃলী দিয়াই কথা*ও গান উচ্চারণ হয়। বাহাঁরা উপকোক্ত প্রকারে. 
কণ্ঠ পরিক্ষ'র. করিতে চেষ্টা করেন, “তাহাদের সকল কার্ধ্যই 'অন্ন-নালী দিয়া হয়), 
কিন্ত সে.নালী দিয়া স্বরোচ্চারণ "হয় না, সুতরাং তাহাদের সকল, শ্রত্মই পণ হয়।, 
যে স্থাসনালী দিয়াপস্থর বাহির হয়, তন্মধ্যে বাঁযু ভিন্ন, কিছুই বায় না) বাইলে 
ঞ্জত্যন্ত কাশি হয়) "যাঁহাকে “বিষম লাঁগ।” . বলে, কেবল বাধু নির্কি্ছে' হাতভায়াত্ত 


্‌ গীতচ্ সার । 


করে । সেই বায়ুই কঠস্বরের কর্তা। কণ্ঠ হইতে কি প্রকারে স্বাকোৎপাঁদন হয়, তাহা 
গায়কের! অনবগত থাঁকাতেই) স্বরের উংকর্ষত। সম্পাঁদলের উপায় অবগত হইতে পাঁরেন 
নাই। স্বরোৎপাঁদনের নিয়ম ক্রমে বর্ণিত হইতেছে + | 


স্বাসনালীর উপর প্রান্তে ছই খানি পাতলা ক্ষুদ্র ত্বক থাকে, তাহারা বাঁযুদ্বার! 
কম্পিত হইয়। ধ্বনি উৎপাদন করে । প্রত্বক ছুই খানিকে “বাকৃ-তন্ক” (ভোঁকাল কর্ডস্‌) 
নমে কহা' মাঁয়। উহারা নলের মুখে সাম্না সামনি পড়িয়া থাকে । শব্ধ করার 
ইচ্ছা হইলে, কণ্স্থ পেশী দ্বারা বাঁক তন্থঘয় উথিত হয়; তখন ফুসফুস নামক হদয়স্থ 
বাযুকোব হইতে বাঁধু আসিয়া উহাঁদিগকে কম্পিত করিলে, ধ্বনি উৎপন হয়। 
অতএব ফুসফুস ও বাঁক-তন্। এই ছুই সামগ্রী, কগ্চম্বরের মুল উপাদদান। উহাদের 
যোগযাধোগ্য ব্যবহারেই স্বরের উতকর্ষাপকর্ষতা হয় মধুর ও কর্কশ হয়। ফুস্ফুস-ঘন্ 
তন্নার স্ঠায়, অর্থাৎ কামারের হাপরের স্তায়। সন্দী হইলে উহাতে শ্রেম্া জন্মে; 
তখন বাধুর ব্যাঘাত ঘটিয়া স্বর বিকৃত হয়। অধিক চীংক!র করিলে, কিন্বা সদা 
হইলে, কোমল বাক্-তন্তত্বয স্টীত হইয়া, স্বরবিকার উৎপন্ন হয়। বাট্টাতে কে।ন 
ক্রিয়া কাগু হইলে, কর্মকন্তার গলা অগ্রে ভাঙ্গিয়া যায়, তাহারও কারণ এই ₹- 
পিক চীৎকরে বাঁক তন্ক বাযুকর্তক অধিক আহত হইয়া ম্টীত হয়ঃ তখন আর 
তাহা ভুল রূপে কম্পিত হইতে না পারাতে, স্বরভঙ্গ উপস্থিত হয়) এবং কখন 
অতিশয় ফুলিয়া একবারে কম্পিত হইতে না পারাতে স্বর বদ্ধ হইয়া বায়। অতএব 
বাক্‌-তস্ক যাহাতে হ্কাত না হয়, এবং ফুসফুসে ঘাভাতে শ্রেম্ব। না জন্মায়) গায়কের সব্বদা এই 
প্রকার সবধানে থাকা উচিত । | 

ক স্বর দুই প্রকার; স্বাভাবিক, ও ব[জখাই। স্বাভাবিক স্বর অধিক মি ও 
সহজ সাপা ; বাজখাহ স্বর আশু চটকৃদর হয় বটে, কিন্তু তত মি হয় না $1' বাজথাহ 


, ১০৬১৬ ৬০০ শি ৩০৩ পতি ৩৩৯৮ ৩ পাশ সপ পিপিপি শা পেশ তী আক পপি 


* শ্থাসনালী দিয়া কোন প্দার্ধের অধোগুতি হইলে, তাহা ফুস্ফুসে গিয়া পড়ে। কিন্তু ফুস্ফুস এমনি 
কোমল বস্ত্র, ঘে তাহাতে অগ্ঠ পদার্ণ পড়িলেই মৃত্যু উপস্থিত হয়। অতএব এ বিপদ নিবারগার্থ স্বভাবের 
এমনি কৌশল থে, কণ্ঠনালী দিয়া বায়ু ভিন্ন অন্য কোন পদার্থ যাই খাকিলেই, কাশি উপস্থিত হইস্া উহাকে 
উৎক্ষিপ্ত করিয়া ফেলে, কথনই নামিতে দেয় না। 


₹ এই বিষয়ের বিস্তারিত বিবরণ অবগত হওয়ার জন্য, ডাক্তার কার্পেন্টার ও যুলার কৃত 'শারীর বিধান” 
এবং ভাকার রাশ, ও চার্পস লান্‌ কৃত কণ্তত্ব বিষয়ক গ্রন্থ ইংরাজী শিক্ষিত সঙ্গীত ছাঞ্দিগের পাঠ 
করা উচিত । 

২. শ্রীয়ুফ ক্ষেতরযোহন গোস্বামী বহাশয় কৃত “সঙ্গীতসরে লিখিত আছে "গলা চাপিক়্া বাজর্থাই পদ্ধতিতে 
খে এক প্রকার গান করার প্রথা আছে, বাজ বাহাহ্‌য় সেই পদ্ধতি প্রণেতা । বাজ বাহাছর ১৬৭৭ খুঃ 
শ্তাকীতে মালজ। প্রদেশে রাজা করিতেন 0? 


ক মারজান! । চে 


'আওয্সাজ কৃত্রিম স্ুতরীং অন্বীভাবিক, এবং তাছা সায় করাও কঠিন; এই জন্য 
অনেকে বাহবা লইবার 'মাঁশায়, বাঁজখাই স্বর অভ্যাস করেন। কিন্তু কণ্ঠের মধুরতা 
নষ্ট করার পক্ষে বাজখাই বিশেম পটু । হিন্দুস্থানের কালাবত, গায়কেরা যে আওয়াজ 
গলায় সাধনা করেন তাহা সম্পূর্ণ বাঁজখাই না হইলেও, তাহাকে অর্ধ বাজখাই 
বলা ঘায়। স্বাভাবিক আওয়াজে অস্থি অল্প ওস্তাদেই গাইয়া থাকেন; এই জন্য 
ওন্তাদশী গান সর্ব সাধারণের মনোরঞ্জক হয় না, এবং ওস্তাদদিগের এ রূপ গলাও 
টেকে নাঁ। উহার কাঁরণ, এবং বাজখীই ও স্বাভাবিক, উভয় বিদ স্বর কি ন্ূগে 
উৎপন্ন হয়, তত্তাবদ্বিষয় নিয়ে প্রকটিত হইতেছে। 

শ্বাসনালীর মুখ দেশের নাম “লারিংস ; তাহ! বৃস্তের ভ্াায় গোল। সেই বৃত্তের 
ছই দিকে, ভিন্ন স্থানে, বাক্‌-তঙ্গদবর় একটার সম্মুখে অপরটা অনস্থিতি করে। ইহারা 
বাযুর প্রতিঘাতে সমস্থুরে ধ্বনিত হয়; এবং ইহারা পেশী দ্বারা সঙ্কর্ষিত হইলে 
ধ্বনি উচ্চ হয়; ও টিল পড়িয়া স্থুলীকৃত হইলে, ধ্বনি গম্ভীর হয়। সেই সকল 
ধ্বনি মুখগহবরের স্থানে স্থানে, যথা-_তাঁলুতে, গণ্ডে, দস্তে, প্রতিধবনিত হইয়া, গ্রবলত 
ধারণ করত নির্গত হয়। মুখগছ্বরের তারতম্যে স্গরেরগ তারতম্য হয়। যাহার 
মুখগহ্বরের স্বর অনিয়মিতরূপে প্রতিধবনিত হয়, তাহার স্বর সুললিত হয় না। বাক্‌-তস্ত 
দয় স্বতন্ কম্পিত হইলে, অর্থাৎ কম্পনের সময় কেহ কাঁহাকে স্পর্শ না করিলে, 
স্বাভাবিক স্বর নির্গত হয়। বাজরখাঁই স্বর উচ্চারণ কালে গলা চাঁপিয়া লারিংসের 
বৃদ্ধাকার পরিবর্তন পূর্বক অগ্াকার করিতে হয়; খন বাক্‌-তস্ত় পরস্পর 
নিকটস্থ ও কম্পন কালে ঠেক। ঠেকি হইয়া, একটাতে অপধটী আহত হয়; এই রূপে 
যে চেরা ধ্বনি উৎপন্ন হয়, তাহাই বাজখাই । বাঁক-তস্বগ্থয় এ প্রকারে আঘাত 
প্রাপ্ত হওয়াতে স্ফীত হইয়া তখন আর উচ্চ ধ্বনি নির্গত করিতে পারে না; এই 
জন্য বাজখাই গল! অধিক চড়ে না। বাক্‌-তন্ত ফুলিয়া মোটা হইয়া খাদ স্বর 
অনায়াসে উৎপন্ন করে; এই হেতু কালাবত, গাঁয়কেরা গাঁদে গাইভেই বিশেষ পটু। 
বাক্‌-তন্ত উল্লিখিত রূপে আঘ।ত পাইয়া ফুলিয়া যাওয়াতে, ক্রমে তাঁহার স্বরোৎপাদন 
শক্তির হাস হয়; এই কারণে ওন্তাদী গায়কেরা বেশী “বয়সে আর কহস্দু্তি 
পান না। | 

এক্ষণে জিজ্ঞাসা হইতে পাঁরে যে, বাঁজখীই 'আওয়াজের যদি এতই দোষ, তবে 
ওল্তাদের! কষ্ট করিয়া উহা! সাধনা করেন কেন? ইহার কারণ প্রাচীন প্রথা ও 
অভ্যাস; অভ্যাসে দোষ গুণে বিচার থাকে নাঃ মন্দও ভাল বলিয়। বোধ হয়। 
প্রথা হওয়ার কারণ এই; তাঘুরা যন্ত্রের যে ধ্বনি, তাহা বাজখ।ই আওআজের, 
্া়। এ যন্ত্রে সওলারীর উপর হৃতা দিয়া যে জোন্ারী করা হয়, তাহাতেই তারের 
বানাই ধ্বনি হয়। এ সুতা তারে লাগাইয়! সওত্দারীর উপর টানিষ্থা ক্রমে এমন স্থানে 


শীতঙ্থতর সীর। 


ফিতে হয়, থে খানে রাখিলে তার কম্পনেপ্র সমগ় সপ্তআদীর ২৬. ৬০:০০, আহত 
হইতে থাকে, তাহা হইলেই এক প্রক!র চেরা বীঁজী 'অ।ওআজ উৎপন্ন হয়) সেই 
শ্োন্সারী করা আওআব্রই বার্থাই আওআজ। তারা যন্ত্র যে প্রকারে নির্শিত, 
ভাহাতে তারের স্বাভাবিক- ধ্বনি তত প্রবল না হওয়াতেই, উত্ত প্রকারে জোআনরী 
দিয়া তাবুরার ধ্বনি প্রবল করা হয়। ওস্তাদের৷ চিরকাল তাঘুরা লইয়া! গান করিয়া 
ধাফেন ; সুতরাং উহার জোআরীকৃত আঁওআঁজের সহিত গলার আওআজ মিল 
ফরিবার জন্ত কঠস্বরেও তাহারা জোআরী. দেন, তাহাতেই বাঁজথাই আঁওআজ 
হয়। কে কি প্রকারে জোআরী হয়, তাহার প্রক্তিয়া পূর্বেই বলা হইয়াছে, অর্থাৎ 
বাফ-তন্তদ্য় পরস্পর ঠেকা ঠেকি হইয়া কম্পিত হইলে জোআরী হয়। ওন্তাদী 
গায়কেরা যন্ত্র ভিন্ন যে গাইতে ইচ্ছা করেন না, তাহা সকলেই জানেন। তাহার কারণ 
এই যে, তীহারা জে।আরী করা আঁগআঁজে গান গাওয়! অভ্যাস করাতে, শাদা 
গলায় ভাল গাইতে পারেন না) তাঁঘুরার সাহাঁধ্য ব্যতীত গলায় জোআরী সুবিধা 
মত আইসে না, আঙগ্লিলেও তত পরিষ্কার হয় না; তাঁনুরার জোআরীক্কৃত ধ্বনির 
সহিত কণ্ঠ ' মিলাইয়া গাইলে কে জোআরী পরিক্ষার হয়, এবং. যন্ত্রের সহিত 
মিলিত হইয়া! কিঞিৎ সুখাব্য হয় । 

বহু কাল হইতে তাথুর! লইয়া গাঁন করার প্রথ! বদ্ধমূল হওয়াতে; এবং তাঁরা 
ষ্যস্তীভত গানের সাহাধ্যকারী অন্ত উত্তমতর যন্ত্র না থাকাতে, ওস্তাদেরা তামুরার 
অনুরোধে কণ্স্বরেও জো'আরী করিয়া বাজরথাঁই ধরণ সাধনা করিতে বাধা হইয়াছেন । 
এক্ষণে দেখা যাইতেছে যে, তাঘুরা যন্ত্র ঘত অনিষ্টের মূল; অতএব উহার সহিত 
আগআজ' সাঁধা কখনই উচিত নয়। সাধনা দ্বারা কগন্বর মিষ্ট করিতে হইলে, 
হান্দমোনিয়ম যন্থের * সহিত সাধিয়াঁ, উহাঁরই আওআ.জ কণ্ঠে অনুকরণ করার যথাসাধ্য 
চেষ্ট করা উচিত, তাহা হইলে ক অতিশয় সুমধুর হইবে । কিন্তু হার্ম্োনিয়ম 
কিছু সূল্যবান মন্ত্র; সকলের আয়গ্ীধীন নহে । এআর, বেয়ালা, সাঁরঙগী, ইহাদের 
সহিতও আওমাজ সাধিলে কণ্ঠ সুললিত হইতে পারে। কিন্তু তীঁদুরা অতি 
কআনায়াস্রলভ্য যন্ত্র) সকলেই কিনিতে পারে। অতএব তাহার সহিত কণ্ঠ সাধন 
করিতে হুইলে, এই উপদেশ গ্রহণ করা উচিত যে, তাহাতে জোআরী না দিয়, 
তাহার স্বাভাবিক ধ্বনির সহিত স্বর সাধনা করিবে; তাহা হইলে কে জোঁনারী 
জন্সিরে 'না। তাঘ্ুরায় বথেধ জোআরী দিয়া, অথচ তাঁছার সহিত স্বাভ|ৰ্ষি 
কণ্ঠে গান সাধা প্রায়ই সম্ভব হয় না। সর্বপা জোআারীর অন্ুযঙ্গী হইলে, কণ্ঠে 
জে]গারীর. অনুকরণ নিরাঁরণ করা দুঃসাধ্য হইয়া পড়ে; কারণ কর্ণ সর্বদা যাহা শুনে, 
ক্র্ধাৎ কাণের কাছে থে রূপ আওমআঙ্গ অনবরত ধ্বনিত হয়, কঠ তাহা অনুকরণ 
না করিয়া থাকিতে পারে না; শারীর অনুকৃতির বল রোধ করা ছুঃসাধা। তয়ফা 
_ *) খস্থকার কণ্ঠের আওয়াজ মিষ্ট করিবার জন্যই হার্দোনিয়ম যন্ত্রের আওয়াজের অস্ৃকরণ করিতে 
বজয়াছেন। হার্গোগিয়ধের স্বরগ্রান ও সয়ের অন্তর (502165 910 1116৮215 10060€171701655) মকল 
করিতে বলেন নহি। গ্রন্থকার বলিয়াছেন ( পরবর্তী ২৫ পৃষ্ঠায় ব্রষ্টবা ) হার্সোনিক্সমাদি যক্রের সর সুমধুয় 
ফ্টে, কিন্তু বিশুদ্ধ নহে, তাহাতে ভারতীঘ্ব গান রীতিমত বাজিতে পারে নী ও (১৪৩ পৃঠা) তাহাতে হিচ্ছু 
॥ রস একেবায়ে নষ্ট হয়। ইংরাজি ১৮৮৫ সালে এই পুণ্কের ১ম সংস্করণ ধাহির কয়। তখন 
হার্সোসিয়হ বসত বিললাতের কৈয়ারী, অথস] অধিকাংশ বি্াতি গঞ্জায দিয়া, এ দেশে তৈষ্থারী হইত. 


হখব এ বস্ত্র আওয়াঙ লুয়ধূর ছিল ।  একবে ঘরে ঘয়ে বে বাজারে হার্সোদিয়দ চলন হইয়াছে, তাহাদের | 
আওয়াজ মধুর, একথা বলা যায় না।-প্রকাশক | . | 





ক মানা | ্ 


ওয়ালী বাইগণেরা সর্বদা সারঙ্গীর সহিত গান গাওয়াতে, তাঁহাদের কণ্ঠ: স্বরও 
& ধের ভয় কমি হয়। ক তই 





টঞীর পারেন । 

তান্ুরার সহিত উচ্চ স্থুরে গাঁওয়া অভ্যাস করিলে, গলায় জোআরী হইতে পা 
না) কেননা, পূর্বেই ব্যক্ত হইয়াছে, বাজখাই স্বর কখনই চড়ে না) অধিক 
চড়াইতে হইলে জোআরী একবারে ত্ঠাগ করিতে হয় । বিখ্যাত খেয়ালী ম্বৃ 
আহম্মদ খা অতি উচ্চ কে গাইতেন, এই জন্য তাহার কঠে জোআরী ছিল না; 
এবং অভি বৃদ্ধ বয়স পর্যন্তও তাঁহার গলায় জোর ছিল। তিনি আন্দাজ ৮৩ 
বৎসর বয়সের সময় লোঁকান্তর প্রাণ হইয়াছেন । তাহার কণ্ঠের মধুরতার ব্ষিয় অনেকেই 
জানেন.) উহা! দেশ বিখ্যাত। 

কণ্ঠস্বর সম্বন্ধে উক্ত সিদ্ধান্ত আমার “অনুভব চিকিৎসা” নহে) আমি নিজে 
ভূক্তভোগী। জোমারী করা ও স্বাভাবিক, উভয় বিধ স্বরই সাধনাবাঁরা তারতম্য 
বুঝিয়া উক্ত সিদ্ধান্ত করা হইয়াছে; এবং বহুতর জীবিত গাঁয়কের কবরের 
অবস্থা পরিদর্শন পূর্বক এ সিদ্ধান্ত প্রমাণীকৃত করা হইয়াছে। কুসংস্কার, কৃদত]স ও 
অজ্ঞতা বশতঃ, অনেক গায়কে তরী মতের. পোঁষকতা না করিতে পারেন।, কিন্ত 
নানা প্রকার সাধনা করিতে করিতে ক্রমে তরী কথ! যে সকলের বিশ্বীপ হইবে, তাহার কোন 
সন্দেহ নাই । . 

ভারতীয় কারিগরগণের সমধিক শিল্পনৈপুণ); না থাকাতে, এ প্রকার তানুর! 
যন্ত্র প্রস্তুত হয় নাই, যাহাতে জোআরী না দিয়া স্বাভাবিক তাবে সুন্দর সরল ধ্বনি 
উৎপন্ন হয়। আঁমাঁদের সেতার যন্ত্র, জোঁমারী আছে; কেবল ছড় শিশিষ্ট তে 

'আরী নাই। অতএব ছড়বিশিষ্ট যন্ত্ই গানের সাহায্যার্থ বিশেষ উপযোগী 1 
অনেকের এরূপ সংস্কার থাকিতে পারে, যে তার-যন্ত্ে জোঁ্ারী ব্যতীত, উত্তম 
বোলন্দ, অর্থাৎ সবল, ধ্বনি উৎপন্ন হইতে পারে না? কিন্ত পিয়ানোফোর্ত যত 
দেখিলে তাহাদের সে দ্রম দূর হইতে পারে। উহা তাঁর বিশিষ্ট. যন্ত্র অথচ 
জোন্সারী নাই; উহার ধ্বনি দ্যেন প্রবল, তেমনি স্ুললিত। বশীর ধ্বনি অতিশয 
সুমধুর, সকলেই জানেন) তাহাতে জোজারী নাই, খোল আওআজ। পিল্পানো ও 
খু যন্ত্রে উচ্চ স্ুরগুপি অবিকল বশীর স্তায়। বীর স্বর অতি 
উচ্চ) এই প্রকৃতির সুললিত খাদ স্বর ইউরোপীয় কর্ণেট, ইদ্গোন। বাস্ক্লানিনেট 
প্রভৃতি হস্তে নির্গত হয়) ইহারা সকলেই বারবীয় বন, ফুৎকার ছার! ধ্বনিত. হয 
অতএব বায়বীয় যস্ত্েই যথার্থ সুললিত সা্গীতিক' ধ্বনির উত্তম, কদর প্রান্ত হও 
াক।: ছাণ্রোনিয়ম বর খাদ ঝর গুলিও বী সকল হ্ধ্বনির অবিকল অুনূপ। 

রি 





ঙ. | গীতহ্ত্র সার। 


ইদানীং আমাদের দেশের অনেক লোঁকে হার্োনিয়ম ব্যবহার করিতেছেন। মনে 
কর, যদি কাহারও হার্ম্োনিয়মের ন্যায় কণ্ঠস্বর হয়, তাহার গান যে কি পর্যন্ত 
মধুর ও মনোহর হয় তাহা কি আর বুঝাইবার প্রয়োজন করে? যে ফিকিরে 
হার্মনিয়মের ধ্বনি উৎপন্ন হয়, কণ্ঠেও অবিকল সেই কৌশল, কোন বিভিন্নতা নাই। 
্ যন্ত্রে বায়ুদ্ধরা পিস্তলখণ্ড কম্পিত হইয়া ধ্বনি উৎপন্ন হয়; কণ্ঠে বাযুদ্বার! 
ঘ্লাংসখও কম্পিত হইয়া! ধ্বনি উৎপন্ন হয়। অতএব কথস্বর হাঁম্রোনিয়মের অনুরূপ করিতে 
চেষ্টা কর!) গান শিক্ষার্থীর সর্বতোভাঁবে কর্তব্য । ইউরোপের ভাল ভাল অপেরা গায়ক ও 
গায়িকাদিগের কণন্বর অবিকল ত্র প্রকার । 

কস্বর স্বাভাবিক হইলেও) মথেচ্ছামত 'স্বরোচ্চারণ করিলে তাহা মিষ্ট হয় না। 
কোন কোন কণ্ঠ স্ুশিক্ষা ও সুসাধনা ব্যতীতও সুমধুর হয় বটে; কিন্তু সে দৈবাৎ 
কখন উতরাইয়! যায়। প্রতুযুত ধ্বনিবিজ্ঞান ও পদার্থতত্ববিৎ সুনিপুণ কারিগরের নির্মিত 
প্রত্যেক যন্ত্ই যেমন স্থললিত ধ্বনি বিশিষ্ট হয়) প্রতোক গায়কেরও সেই রূপ মিষ্ট স্বর 
হওয়া] উচিত । কোন সুললিত মনোহর ধ্বনি আদর্শ স্বরূপ লইয়া তদন্থুকরণের চেষ্টায় সাধন। 
করিলেই) কথন্বর মি হইতে পারে। তাধুরার ধ্বনি সে আদর্শ নহে। কণে স্ুন্বর 
উৎপাদনের নিয়ম নিষ্ে বর্ণিত হইতেছে । 

পূর্বেই বলা হইয়াছে যে, গল| চাঁপিয়া আওআজ দিলে জোআরীকৃত বাঁজরখাই 
ধরণের ধ্বনি নির্গত হয়] অতএব স্ুললিত স্বাভাবিক ধ্বনি উৎপন্ন করিতে হইলে, 
গলায় চাপ না দিয়া ক সাপ্যান্সসারে প্রসারিত করিবে ও তথন জিহ্বার মুল দেশ 
সম্পূর্ণ নামাইয়া রাখিবে। জিহ্বা যত উত্তোলিত ও বহির্গত হইবে, ততই আওআজের 
জোর ও মাধুর্য কমিয়া যাইবে । তাহ|র দৃষ্টান্ত_জিহ্বা বাহির করিয়া আওআজ 
দিলে স্বর কেমন বিকৃত হয়, তাহা জানা যায়। অতএব জিহ্বা ভিতরে রাখিয় 
তাহার মূলদদেশ যত চাঁপিয়া রাখিবে এবং শ্বাসন।লীর মুখদেশ যত বিস্তার 
করিয়া খুলিয়। দিবে, ততই পরিফাঁর, স্থুললিত ও বোদন্দ স্বর নির্গত হইবে। 
গানের কথোচ্চারণে কেবল জিহ্বার অগ্রভাগ সঞ্চালিত হইবে বাক্‌-তন্থৃতে ব.যুর 
প্রতিঘতি অল্প হইলে স্বর ক্গীণ অর্থাৎ মুছু হয় ৪ প্রতিঘাত অধিক হইলে স্বর 
প্রবল হয়। বাঘ প্রয়োগের অল্লার্ণিক্যে প্রতিঘাতেরও ল্পাধিক্য হইয়া স্বর 
মূছ ও সবল হয়। অতএব কুস্ফুস হইতে এী বারু প্রয়োগের ন্যনাতিরেক এরূপ 
অভ্যাস করিতে হইবে ফে, প্রয়োজনানুসারে ধ্বনি ছোট বড় করা যায়। কাণকথার 
টাক "অতি ক্সীণ ধ্বনি হইতে অতীব প্রবল ধ্বনি পর্যযস্ত উচ্চারণের অভ্যাস রাখিতে 
হইবে। গাইবার সময় সর্বদই নিশ্বস পেট ভরিয়া টাঁনিয়া লইবে); অধিক 
দম.রাখার অভ্যাস না হইলে গাঁওনা উন্ম হয় না। হাদয় ভরিয়া বাধু লইয়া 
তাহা ক্রমে ক্রগে গুয়াজন মত কখন অধিক, কখন অল্প করিয়া ছাড়িতে হয়। 


ক মাঁজ্জনা । 


কিন্তু সেই বায়ু এপ্রকারে নির্গত হইবে, যেন মুখে হাত দিলে, গাঁনের সময় 
হস্তে বায়ু অনুভূত না! হয়। মুখ যথেষ্ট ব্যাদিত হইয়া ঈবদ্ধান্ত ভাবে থাকিবে 
মুখের অবস্থার তারতম্যে স্বরের বিশেষ তারতম্য হয়; অতএব মুখের ভাবের প্রতি 
যথেষ্ট মনোযোগী হওয়া উচিত। মুখভঙ্গীর ইতর বিশেষে শব্দার্থের ইতর' বিশেষ 
হয়, ইহা সকলেই জানেন। মানব কণ্ঠ নিঃস্যত এমন কোঁন ধ্বনিই নাই যাহা মুখ 
দ্বারা গঠিত ও অন্ুশাপিত হইবার প্রয়োজন না হয়। অগ্ঠান্ত অঙ্গের মুদ্র/দোঁষ 
তত হানিজনক নহে) কিন্ক মুখের মুদ্রাদোষ নিতান্ত অসহনীয়, এবং তাহ! গ।নের 
যে কতদুর হানি করে, তাহা ব্যক্ত করা যায় না। কিন্তু ছুঃখের ব্ষিয় এই যে, 
ভারতীয় ওন্তাদী গ।য়কদিগের 'প্র।য়ই মুখের মুদ্রাদোষ অধিক, এবং তাহাদের অবোধ শিস্তগণ 
গুরুর এ মুদ্রাদোষ পধ্যন্তও অনুকরণ করিতে চেষ্টিত হয়। উপরে একটা উপদেশ বিশ্বৃত 
হইয়।ছি, গাঁইবার সময় 'অন্তরস্থ বাবু যেন নাঁগ।রন্ধ, দিয়। কখনই নির্গত করা না হয়, তাহা 
করিলে, স্বর সান্ধনাঁসিক অর্থাৎ নাঁকী হইয়া! যাইবে; এটী বড় দোঁষঃ ইহার জন্ত বিশেষ 
সতর্ক থাক! উচিত। 

ভাঁরতবর্ধীয় গাঁয়কগণ গানারস্তের সময় গলা পরিষ্কারের জন্ত প্রায়ই কাঁদেন, 
এবং শ্রেষ্স) তোলেন; এটী অতীব কদতভ্যান। তীহাঁদের কণ্ঠ প্রস্তত করার 
দোঁষেই সহজে পরিষাঁর ধ্বনি নির্গত হয় না, ইহা ন| বুঝিয়া, মনে করেন, গলায় 
ধ্নেম্স। জমিয়াছে। সর্দী ন| হইলে সহজ শরীরে কখনই গলায় শ্সেম্মা জমে না) 
তবে সর্বদ| শ্রেক্সা তোলা অভ্যাস করিলে, তাহা যোগাইয়। থাকে । জোআরী 
করা কণ্ঠের এ দোষ অপরিহাধ্য। জিহ্বার মুল ন|মাইয়া কণ্ঠ সম্পূর্ণ রূপে খুলিয়। 
গন করিলে কাসি হয় না, এবং শ্নেম্মা তোলারও প্রয়োজন হয় না। কণ্ঠ গন 
গাইবাঁর যন্ত্র বটে, কিন্তু অমার্জিত অবস্থায় নহে) উহাতে যস্ত্রের উপাদান সকল বর্তম!ন 
আছে মাত্র। সেই উপাদানসমূহ দ্বারা একটী উপযুক্ত সংগীত যন্ত্র প্রস্তুত করিয়৷ লইলে, তবে 
উত্তম গান হয়। | 

স্থুবিখ্যাত ইতালীয় গায়ক, গান শিক্ষক ও সঙ্গীত গ্রস্থকা ঘ ম্1নুএল্‌ গার্ষিয়া কৃত গান শিক্ষা 
বিধাঁয়ক গ্রন্থ হইতে ক সাধন! ও স্বর রক্ষা সম্বন্ধে কএকটা টিটি? শিক্ষার্থীগণের ব্যবহারার্থ 
সংগৃহীত হইয়া, দিয়ে লিপিবদ্ধ হইল :_- 

“সকল দোষের মধ্যে অতিশয় সাধন! অতীব হানিজনক। অতিভোজন ও অভি 
মাঁদকসেবন যেমন বাগিন্দিয়ের অনিষ্ট কারক, অত্যুচ্চৈস্বরে হাঁক ডাক দেওয়া, চীৎকার 
করা, দীর্ঘ কাঁল সবলে কলহ করা, এবং প্রবল রবে বক্তৃতা দেওয়া, স্থুল কথায় 
কোন প্রকার সোর সরাবং করা কণ্ঠ স্বরের তেমনি হানিকর। নিরন্তর ,অতি 
উচ্চ সয় সকল সাধনা করা যেমন নিষিদ্ধ) খাদ লু অনবরত: সাধনা করা 
তেমনি নিষিদ্ধ। : 


৮ গীতহ্ত্র সার । 


*বন্ত্রী মনে করিলেই যেমন তাহার যন্ত্র পুনঃ পুনঃ লইয়! অভ্যাস করিতে পারে, 
গায়ক কণমন্ত্র সে রূপ ব্যবহার করিতে পারিলে, স্থ্দক্ষতাঁ লাভ করা তাঁদৃশ কঠিন 
ার্ধয হইত না। বেয়াল কিন্বা পিয়ানে! বাঁদক স্ুপ্রণালী সহকারে প্রতি দিন ৬ 
কিনা ৭ ঘন্টা করিয়া! অভ্যাস করিলেই কৃতকার্য হইতে পারে। কিন্তু কোঁমল কণমন্ত্র 
তাদৃশ কঠোর সাধনা সহ করিতে অক্ষম; এই জন্ত সাধনার নিয়ম সম্পূর্ণ বিশুদ্ধ হওয়া 
অতীব আবশক।” 

“প্রথম প্রথম গাঁন শিক্ষ।৫াঁ এক!দিক্রমে পাঁচ মিনিট পর্যন্ত সাধনা করিবে, এবং এই 
প্রকার ক্ষণিক অভ্যাস দিনের মধ্যে চারি পাঁচ বার করিবে; তৎপরে ক্রমশঃ কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ 
করিয়। সময় বাড়।ইয়া সিকি ঘণ্টা পর্যন্ত অভ্য।স কর! যাইতে পারিবে; এবং তথৎপরে যখন 
ভাল বিষয় শিক্ষা হইবে, তখন ক্রমশঃ এ রূপ করিয়া প্রতিদিন অর্থ ঘণ্টা পর্য্যস্ত চারিবার 
সাধনা করিবে) ইহার অতিরিক্ত হওয়া বিধেয় নহে, এবং এ প্রত্যেক অদ্ধ ঘণ্টার মধ্যে যে, 
বিশ্রামের সময় দিতে হইবে ।” 

“আহারের অব্যবহিত পরেই সাধনা করা এবং উপবাস জনিত ছুর্ববলাবস্থায় গাইতে চেষ্টা 
করা, অতি অন্তায়।” ৃ 
“কোন আবদ্ধ কিন্বা ক্ষুদ্র গৃহ মধ্যে গাওয়া হিতকর নহেঃ কারণ তথায় আঁওআজ 
মিইজা যাঁয়। ও সন্তোষজনক বোঁলন্দ, আওআজ বাহির করার জন্ত 'অতিরিক্ক শ্রম 

করিতে হয় ।” 

 *্পবর্দা দর্পণের সম্মুখে গায়কের গাওয়া উচিত, তাহ! হইলে মুখের, চক্ষের, ভ্রর ও 
কপালের মুদ্রদোষ সকল? ও অঙ্গের কোনরূপ কদধ্য ভঙ্গী; নিবাঁরিত হইতে পারিবে ।” 

দ্সকল সাধনা পুরা আঁওমাঁজে হইবে, কিন্তু অতিশয় সবলে নহে। আবার 
অতি নরম করিয়! হীন স্বরে সাধনা করাও দোষ, কেননা তাহাতে আলম্ত ও অগ্রবৃত্তির 
উৎপত্তি হয়, যাহা নিপুণতা ও পরিপকতা লাভের বিশেষ বিরোধী । সাধনার প্রারন্তেই 
কুস্ফুদ্‌ দীরে দীরে স্বীত করিয়া লইবে, তাহ! হইলে গাইব।র সময় হেচকী দিয়া শ্বাস লইতে 
হইবে না) করণ ফুস্ফুদ্‌ একবার বাঁছু ঘারা পরিপূরিত হইলে, পরে অল্প চেষ্টাতেই তাহার 
পুরু! সাষর্ধ) সংরক্ষিত হয়” 

প্বরের সৌন্দর্যের শতাংশের নিরানব্বই অংশ গায়ক সামর্থের উপর নির্ভর 
করে। সর্বদাই দৃষ্ট হয়। যে অশিক্ষিত ও অমার্জিত, কণ্ঠের নেক দোষ) অতএব 
ফস্বর প্রস্তত করিতে গুলপদেশ বিশেষ প্রয়োজনীয়, নতুবা আপনি শ্বর উত্তম হওয়া কখনই 

সখ অধ্নত করিয়া দাঁধনা কর! অতিশয় নিষিদ্ধ) মস্তক খাড়া করিয়া, ও. 
খপ, পশ্চডাগে সরাইযা গান সাধিবে। মুখ গানের স্বর-নির্গমনেরে একমাজ, 
পথ; সেই পথ জিহবা, দন্ত) কিবা ওঠঘারা যেন রুদ্ধ না হয়। 


স্বরপ্রকরণ ও ব্বরসাধন । ৯ 


«মুখের ভাবের উপর নম্বরের তারতম্য সম্পূর্ণ নির্ভর করে। মুখ ভিন্বাকার 
করিলে, শোকহচক ক্ষু্ স্বর নির্গত হয়। ওষ্য় বাড়াইলে, কুক্ষুরে 'আওআঁ 
উৎপর হয়। মুখ অতিশয় ব্যাদান করিলে, স্বর কর্কশ ও কঠোর হয়। 'দত্তে দক্ে 
স্পর্শ করাইয়! গাইলে, পাত্লা খন্খনে আওজাজ হয়। প্রত্যুত মুখের ' কেবল 
একটী ভাব গাছে, . যাহা সর্বোৎকৃষ্ট :ও নির্দোষ) অর্থাৎ স্বাভাবিক রূপে জীবৎ 
হান্ত মুখ করিলে ওষছ্য় যেমন. দস্তপক্তিগ্ছয়ের সন্মুথে অর্থাৎ পৃষ্ঠটদেশে থাকে; 
মুখের ভাবটা সেই রূপ রাখিতে হইবে; তাহাতে দস্তের উপর পাতি হইতে 
নিয় পাতি যথেষ্ট পুথক থাকিবে, এবং ওঠছয় দ্বারা গহ্বরের মুখও আবদ্ধ হইবে 
ন।। জিহ্বা তালু স্পর্শ করিবে না, এবং : তাহার অশ্রীতাগণ্ড উখিত  হুইধে নাঃ 
জিছবা এরূপ সমতল ভাবে পল্তিয়৷ থাকিবে, যে তন্বারা স্বর নির্গমনের পথ একটু রোধিত 
ন| হয়।” 

“বিশেষ বিধি এই যে, সুরগুলি সাহম ভরে নিশ্চয় রূপে উচ্চারিত হইবে, ক্ষিন্ধ 
প্রবল রবে নহে। কর্ণ যে স্থুর মলন করিবে, বাগিক্জিয় তাহাই উচ্চারিণ করিবে ; তাহার 
পূর্ধ্ে অন্ত শবা হইতে পারিবে না । কেবল কর্ণের সন্দেহ প্রযুক্তই কোন স্থুর এক্ষবাকে 
বিশুদ্ধ উচ্চারিত না৷ হইয়া, টানিয়! লইয়া, অর্থাৎ গড়াইয়া তাহার উচিত গজোদের উপ 
ফেলিতে হয় ।” 


২য়, পরিচ্ছেদ :-_স্বরপ্রকরণ ও স্বরমাধন। 
৮৯৪৭৮৪৯, 


স্বরের তিন অবস্থা। এক অবস্থা স্ববের 'বল' বা তিশ্মতা (ইন্টেন্সিটি ), 
অর্থাৎ কোন্‌ স্বর ক্ষত দূর হইতে শুনা যায়।' স্বর এত নরম অর্থাৎ ছূর্বল "কর! 
যায়, যে কাণে কাণে না বলিলে শুনা যায় না) আবার অত্যন্ত প্রবল হইলে পাঁচ 
দশ ক্রোশ হইতেও শুন! যায়। কিন্তু কণ্ঠের সে সাধ্য নাই। 'ফলতঃ কণ্ঠের বত সাধ্য, তত 
ঘলে গাওয়া উচিত নয়) ম্ধ্যবিৎ বলে গাইতে অভ্যাস করাই উচিত, তাছা' হইলে গান 
মোলায়ম অর্থাৎ নুললিত হয় 

দ্বিতীয় অবস্থা, ন্বঙ্গের পপ? বা স্বাকাকচ ছলনা .বিভিল..লোৌক্ষের ব্য. চিনা ফায়) 
এবং বহু বিধ যন্ত্র একতে সমন্গূরে বাজিতে থাকিলে €কার্ট!- বংশী) কোন্টা বেয়া; 


১০ | গীতগৃত্র সার। 
কোন্ট! এন্রার প্রভৃতি যন্ত্রের ধ্বনি, তাহা চিনিতে পারা যার ; এই বিভিন্রতাকে স্বরের রূপ 
€টিম্বার) ভেদ কহা ষাঁয়। রূপ-ভেদে কথম্বর কথন বাঁজর্থাই, কখন নাকী, কখন খোলা, 
কখন চর্বিত, এই রূপ নান! প্রকার হয়। 

এমন অনেক দেখা বায় যে, ছুই ব্যক্তির কথাঁর স্বর বিভিন্ন, কিন্তু গীত-ন্বর 
এক-রূুপ।. গুরু-কণ্ঠ শিষ্ে প্রায়ই অনুকরণ করিয়। লয়; এবং সেই অনুকরণ এত 
অবিকল হইতে পারে যে, না দেখিলে 'অনেক চেষ্টায়ও চিনা ছুষ্ষর হয়। অতএব অতি 
নুস্বর-কণ্ঠ গায়কের নিকট গান শিক্ষা করা, এবং তাহাঁরই স্বর অনুকরণ করা উচিত। 
কিন্তু দুর্ভাগ্য বশতঃ ভারতীয় গায়কগণ কণের স্স্বরতার প্রতি একবারেই দৃষ্টি রাঁথেন না। 
কণ্ঠ যেমনি হউক না কেন, গানে রাগ-রাঁগিণী ঠিক থাকিলেই, এবং তান কর্তব অজঅ 
করিতে পারিলেই যথেষ্ট হইল, মনে করেন। মুখের অবস্থার উপর স্বরের রূপ নির্ভর করে, 
ইহা! পূর্ব্বেই বুঝান হইয়াছে। | 

ভূৃতীয় অবস্থা স্বরের “ওজোন” বা পরিমাণ (পিচ )৮-অর্থাৎ যাহাকে স্বরের 
গম্ভীরতা ও উচ্চতা কহ! যাঁয়; যেমন বালকের বাঁ স্ত্রীলোকের স্বর সরু অর্থাৎ উচ্চ, এবং 
বয়স্থ পুরুষের স্বর মোটা, কিনা গম্ভীর ব৷ খাদ। উচ্চতা নিম্নতা ভেদে স্বরের ওজোন 
অনীম। কিন্তু মানব কণ্ঠে যে যে ওজোনের সুর সহজে স্বাঁভীবিক রূপে বাহির হইতে 
পারে, সেই প্রকার স্বর লইয়া সংগীত হয়। সংগীত-বাবহাঁরে স্বর সচরাঁচর “মুর নামে কথিত 
হইয়া থাকে *। 

সুরের বিভিন্ন ওজোনের বিভিন্ন নাম আছে; কিন্তু কণ্ঠে যত গুলি স্বর নির্গত 
হয় তত্তাবতেরই যে বিভিন্ন নাঁম দেওয়া হইয়াছে, তাহা নহে। একটী স্থর উচ্চারণ 
করিয়,- তাহা হইতে ক্রমশঃ চড়িয়!ঃ কিম্বা নামিয়া যাইলে, কতক দুরে এমন একটী 
স্ুব বাহির হয়, সেটা এঁ প্রথম সুরের সহিত উত্তম রূপে মিলিয়া যায়,.ও এক 
রূপ শুনায়; এই দ্বিতীয় স্ুরটীকে প্রথম সুরের উচ্চি বা. থাদ “স্মপ্রকৃতিক” বলা 
যায়। 'অসংখা ওজোন বিশিষ্ট সবরের অসংখ্য লাম দেওয়া অসম্ভব বশহুঃ, অসংখ্য 
ওজোন শ্রেণীকে এক সুর হইতে তাঁহার যাবতীয় খাদ ব| উচ্চ সমগ্রক্তিক সুর পর্যান্ত 
বিভাগ করিয়া তাহারই এক ভাগন্থ সুর কএকটার ঘে নাম দেওয়। যায়, অন্তান্ট ভাগস্থ 
নব সমূহেরও সেই নাম দেওয়া গিয়। থাঁকে। সংগীতে উক্ত এক ভাগ মধ্যে স্বভীবতঃ 
সাত নুরের অধিক ধ্যবহার হয় না) সেই সাত সুরের নাম__সাঁ, রি, গ, ম» প, ধঃ নি। 
এ নাম গুলি ষড়জ (খরজ),-খষত (রিখব), গান্ধ।র, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত, ও নিষ!দ (নিখাদ), 
এই কয়টা শব্দের আগ্মঙ্র । | 

* বাঙ্গলা ভাষায় বর ও সুর, এই দুই শের পৃথক অর্ণ প)ড়াউয়াছে, তাহা অতি আবন্ঠক | স্বর 


'ঘলিলে কেবল আওআজ বুঝায়, যেমন কস্থর, বংশী্বর, & দি; সুর বলিলে সাত্সিগ মবুঝায়।: ইংরাজীতে 
যেদন টোনু ও নোট , এই দুইএর এ রূপ ছিন্নর্থ। 


স্বরপ্রকরণ ও স্বরমাধন। ১৯ 


নি-এর পর যে অষ্টম সুরঃ লেটা প্রথয. সুরের উচ্চ সমপ্রক্কতিক অন্য তাহার 
নাম আবার সা). নবম স্থুর দ্বিতীয়. সুরের. সমপ্রক্কৃতিক ,অন্য তাহার নাম রি) 
দশমের নাম গ, ইত্যাদি। 'আবার এ প্রথম মা-এর নিয়ে যে সুর, সেটা উক্ত, সপ্ুম স্থুর 
নি-এর সমপ্রক্কতিক জন্ঠ তাহার নাম নি) তরিয়ে ধ, প, ইত্যাদি। কোন সুরের 
সমপ্রকৃতিক সুরকে তাহার উচ্চ ব| খাদ 'অইটম' নাঁমে কহ! যাঁয়, যেমন স|-এর অষ্টম সা, 
রি এর অইম রি, ইত্যাদি । এ 

উক্ত সাত সুরের সমষ্টি নাম 'সপ্তক' | কণ্ঠ যথেষ্ট মার্জিত হইলে তিন সপ্ুক পরিমিত 
পর পর উচ্চ ২১টী সুর নির্গত হইতে পারে। হিন্দু সংগীতের তাবৎ কার্য প্র তিন সপ্তকের 
মধ্যেই হইয়া থকে । এ তিন সপ্তককে অন্দর, "মধ্য ও “তার, এই তিন নামে. কহ! যায়) 
উহাদিগকে ভাষা কথায় উদার, মুদার!, তারা বলে। . 

বর্ণায্মক। অর্থাৎ, সা্গম,.স্বরলিপিতে তিন সপ্তকের তিন সা, কিন্বা তিন রি, তিন গ, 
ইত্যাদিকে পৃথক কর!র জন্য, সাত সুরের নামের নিয়ে দক্ষিণ পারে ক্ষুদ্র (১) এক লিখিয়া 
মন্্র সপ্তকের সংকেত হয়, যথাঁঁ-স১ র১ গন ইত্যাদি; সাত সুরের কেবল শাদা নাম লিখিয়া 
মধ্য সপ্তুকের সংকেত হয়, মেমন--স রগ ইত্যাদি) সত স্থরের নামের উপরদিকে ৬ 
(১) এক লিখিয়। তাঁর সপ্রু-কর কে হয়; যথা-স১ র১ গণ ইত্যাদি । উক্ত তিন 
সপ্তকের স্বাভাবিক পর্যায় এই ব্ূপ :-- 

মর১গঃমওপ১ধ১ন১সরগমপধনস রগ, ম,পসধতনন সং 

বদ্ধ যন্ত্রে তিন সপগতকাপেক্ষাও 'অধিকতল স্তর উৎপন্ন হইয়া থ।কে। তিন 
সপ্তকের অধিক সুর সার্গম স্বরলিপিতে লিখা প্রয়োজন হইলে, স্বাক্ষরের উপরে ও নিম্নে 
এ অঙ্কসংখ্য! বৃদ্ধি করিলেই বিভিন্নতা হইবে; যেমন তাঁর-সপ্তকের উপরের সপ্তকে সং, 
রখ &দি) এবং মন্ত্-সপ্বকের নীচের সপ্ত্কে নং ধ২ ধুদি। সার্গম স্বরলিপিতে স্বরাক্ষরে 
আ-কার ই-কার দেওয়া অনাবশ্তক; কিন্তু উচ্চারণ কালে সর্বদাই স-কে সা, ব-কে রি, ও 

ন-কে নি বলিতে হইবে। | 

নিয় সুর হইতে ক্রমশঃ উচ্চ সুর রি কর।কে আরোহণ অথবা 'নুলৌম কছে, 
যথা__-সা-রি-গ-ম-প-ধ-নি-সা১; 'এবং উচ্চ সুর হইতে. ক্রমশঃ নির্ম সুর উচ্চারণ করুক 
অবরোহণ অথব! বিলোম্‌ কহ! যায়, থা--সা১-নি-ধশ্প-ম-গ-রি সা। 

কণ্ঠ প্রস্তুতের সময় একবারে খ্ তিন সম্তক সাধা উচিত নয়, আর তাহা 
পারাও যাইবে .না। . প্রথমতঃ এক সা.হইতে তাহার উচ্চ সা পর্যাস্ত এক. অষ্টষ 
সাধিবে; তাহার পর ক্রমশঃ উহার নিম প পর্যন্ত, এবং উপরে মৃ১ কিন্বা প, 
পধ্যন্ত,। সাধিতে চেষ্টা করিবে। এই ছুই অষ্টম. পৰিমিত সুর" উত্তম সাধনা 
হইলে, সকল প্রকার গানই গাওয়া ঘাইবে। বাস্তবিক কোন, গানেই ১৫ স্থরের 
ধিক কখন প্রয়োজন হয় না। ইহা সাধনার পর যাহার কণ্ঠের সামর্থ 


৯ শীষ দার 
ধাকিবে। তিলিংঅক্সসও তাঁর স্তকের' বারী ককটা-নুর কখে দির্সত. করিতে চেষ্টা! করিতে 
পারের). কিচ্ছা তাহার অন্য ব্যন্ত হঞ্জয়া উচিত লহে 1. 

জাত জপ্তুকোর: ম-এর উপরের' হুর গুলি বাহির করিবার 'সময় প্রায়ই কণ্ঠে 
রাফ, শ্াক্ার সর ফৃত্িম-ন্বর বাহির হয়, তীহাক্ষে *টাঁকী” শ্বর (ফল্সৈটো ) 
ক্লে) কঠমথ বার-তত্তগের সুগম কিনাঁরা-মাত্র কম্পিত হইয়া 'টাঁকী স্বর উৎপন্ন 
হয়। উহা সঙ্গীতে ব্যবহার্য নহে। যাহার কণ্ঠে টাকী না করিলে সহজ 
স্থক্মে জি. উচ্চ সুরগুলি বাহির হয় না, তাহা সেই সফল সুর সাধা স্ষাস্ত 
দক উচিত. 

আনেক কঠে- ছুই অইম পরিমিত স্ুরও আুনাবরূপে নির্গত হয় না) কিন্ত 

অল্পে অল্পে অধ্যবসায় সহকারে চেষ্টা 'করিলে কণ্ঠের ওজোন- সীমা বৃদ্ধি হইতে পাঁরে। 
রিস্ক, শে খাদ ও. উচ্চ নুর সহঝে বাহির হইবে না, তাহার জন্য জেদাঁজিদি কর! 
উচিত নহে; তাহা করিলে, কণ্ঠের অধিকতর মিষ্ট যে মধ্য শুরগুলি, তাহা! বিকৃত 
হইয়া খাইরে। 

উচ্চ দুষন্ুলি কখনই প্রবল রবে উচ্চারণ করিধে না, তাহা করিলে গলায় কাঁদি 
য়া স্বর ভগ্গিয়। যবে, ও'-নির সুরগ্তলি পর্যাস্কও বিকৃত হইয়া পড়িবে । অতএব 
আরোঁহণের সময় সবল হইতে ক্রমে মুছু উচ্চারণ করিবে, তাহা হইলে উচ্চ সুরগুলি মোলায়ঘ 
হইবে ; এবং 'সবলোহণের-সদয়-ক্রুমে দবলে উচ্চারণ কৰিবে। স্বর সাধনের উদীহরপাবলি 
হয়, ভাগে সাঁধন প্রথালীর মধ্যে দ্লেইব্য 

সা হইতে এক নির্দিষ্ট পরিষাণে চড়াইলে রি, গ, ম, প্রষ্থৃতি স্বর উৎপন্ন হয়) কণ্ঠে 
লেই -পরিমাঁণ গুলি এক্সপ অভ্য।স করিতে 'হইবে যে, সা-স্থর ঠিক রাখিয়া, ভিজ্ঞাসা মাত্র 
থে কোন সুর বিশুদ্ধ উচ্চারণের ক্ষমতা হয়; তাহা হইলে স্বরলিপি দেখিক্সা যত ইচ্ছা গান 
শিক্ষা করা যাইতে পারিবে। 

লেখ! পড়া শিখিতে অগ্রে যেমন বর্ণমালা পরিচয়ের প্রমোজন, সংগীত শিক্ষণ 
কক্িতে- হইবে ইছাঁয় বর্ণবাা যে আাঁরি-গ-ম। তাহার পরি নিতান্ত 'আবশ্তক | 
শিয়া কিন্বা চাষা লোকেরা না পড়িয়া যেমন মুখে সুখে ভাষা শিক্ষা করে, 
সঙ্গীতও দেই রূপ মুখে মুখে শেখা শ্্ায়. বটে, কিন্তু ভারতে গান কি গত. সহজে 
ভিজ, হয় না) এবং বিদ্যা জগ্গে না। অনেক বড় বড়: ভারতীরি কলাবত, 
স্বাককেন্স সারগষ জান নাই 9 কেনন৷ পূর্বাপর সুখে মুখেই সংগীত শিক্ষার রীতি প্রন্ঠলিত। 
ব্জুতি: স্জয্স সংখ্যক 'গায়কেই গানের সারগথ বলিতে পারেন / স্তনাংকি উপায়ে যে স্বর 
কান; ভাহাও-প্্াহারা শাক্রেদদের উপদেশ করিতে পারেন না। শাক্রেদগীণ ৫ 
পাখীর ভার করণ করিয়। গান শিক্ষা করে) ওজন কেখলগান গাঁওযা টিন সংগীতের 
খরার বিবার লোকের জান হয়না 1 











স্ববগাষ ও স্বরাস্তরের নিয়ম । ১৩ 


এই গ্রন্থের স্বরসাধনের উদাহরণ সমস্ত অভ্যাস করিলে, স্বর জ্ঞান জন্মিবে। প্রথমতঃ 
গুরুর নিকট মুখে মুখে নকল করিয়া সারগম উচ্চারণ শিখিতে হইবে ; তিনি সা-এর পর 
যেমন যেমন ওজোঁনে রি-গ-ম প্রভৃতি উচ্চারণ করিবেন, তাহা! বিশেষ মনোষোগ পূর্ব 
শুনিয়া, অবিকল সেই ওজোন অনুকরণ করতঃ কণ্ঠে অভ্যাস করিয়া লইলে, তবে পুস্তক 
দেখিয়! স্বর সাৰন করা সম্ভব ও সহজ হইবে। সারগমের ওজোনের নিয়ম পর পরিচ্ছেন্ধে 
বিস্তারিত রূপে বিবৃত হইতেছে । 


৩য়, পরিচ্ছেদ :- স্বরগ্রাম ও স্বরান্তরের নিয়ম । 
ই 


কর্ণে যত দুর খাদ ও উচ্চ ধ্বনি অনুভব করা মাঁয়, শাহাঁদের মদ্যবর্তী অসংখ্য 
ধ্বনি উৎপন্ন হইতে পাঁরে। কিস এক আশ্চর্য্য কৌশলে শব্দের তী জঙ্গল হইতে 
কএকটামাত্র সুস্পষ্ট ও মনোহর স্বর নির্বাচিত হইয়া সঙ্গীতে ব্যবহার হইতেছে। 
সেই কৌশল এই £-ধে সকল স্তরে সঙ্গীত হয়, তাহাদের মধ্যে একটা স্ুরকে 
প্রধান করিয়া লইয়া, ভাঙার অনুশীসনে ও সম্বন্ধ নির্বিশেষে অন্ঠান্ত নুর 
সকল উদ্ভাবিত করিলে, কোন প্রারুতিক নিগ্ম বশে এমন কএকটী সয় এ 
প্রধান সুরের নিকটে উঠিয়! দীড়ায়,। মে কেবল ভাহারাই উচার সম্পর্কাধীন 
হইয়া উহার 'ন্বন্তী হয়। সই কঞএকটী সুরের সংখ্যা অধিক নহে; ছয়টা 
মাত্র। এই জন্ত এ প্রধান সুরের নাম সঙ্গীত শান্্রকর্তা পুরাঁকাঁলের আরা খধিগণ 
“ড় জ” * রাখিয়াছেন, অর্থাৎ যাহা হইতে অপর ছয়টী স্থুর উতপন হয়। স' খ্রী শবের 
'আগ্যক্ষর,- ব্যবহার বশতঃ মৃদ্ধন্ত ষ স্থানে দশা হইয়া! গিয়াছে, কেন ন! হিন্ুস্থানী লোকে 
সকল স-ট দস্ত্য উচ্চারণ করে। সা-এর অন্থুবর্বী.সুরগুলিকে রি-গ-ম-প-ধ-নি নামে কহা 
যাঁর, তাহা পূর্বে ব্যক্ত হইয়াঁছে। | 

খরজ অর্থাৎ সা-এর সহিত রি গম প্রভৃতির সম্বন্ধ রক্ষার্থ, ইহাদের 
প্রত্যেককে সা হইতে এক এক নির্দিষ্ট পরিমাণে চড়াইয়া উচ্গাণ করিতে হয়। 
খর হইতে রি, গ. ম+ প্রভৃতি ছণ নুরের ওজোনের, "অর্থাৎ উচ্চন্তা কিন্বা 
নিম্মভার যে ব্যবস্থা, তাহাকে “র-গ্রাম” কছে। যা হইতে ছয় সুরের ওজোনের 


০০২৩ 
পলিপ 
পেশি পপ ০০ ১:০৯ স্পস্ট সপ 


+ ভাবা বায় ইহাকে খরড় বলা মায়? কারণ হিহ্দত্থানী, লোকে বকে উচ্চারণ য়া খাক্ষে 1 | 


১৪ গীতহৃত্র বার । 
গ্রকার ভেদে গ্রাম নানা প্রকার হয়। একই প্রকার গ্রামে সা-এর ওজোন অনেক প্রকার 
হইতে পারে, কিন্ত তাহাতে সা-এর মত্বন্ধে রিগ মপ্রত্ৃতির আপেক্ষিক ওজোন কখনই 
পরিবর্তন হয় না। | 

এক সুর হইতে আর একটা সুরের উচ্চত|, কিন্বা নিয়তাঁর মে দূরতা অর্থাৎ 
ভিরতা, তাহাকে সুরের “অন্তর” বলা যায়। এক অষ্টম পরিমিত, দেমন সা হইতে সা১ 
পর্যয্ত, আট সুরের মন্যগত সাতটা অন্তরে একটী গ্রাম হয়। সেই সাতটা অন্তর পরস্পর 


সমন নহে; তদ্দিময় নিয়ে বিবৃত হইতেছে । 
স্বরগ্লামের আটটী স্বাভাবিক সুর পর 


| শাহ) টিটি 
পর সমান উচ্চ নহে; সা হইতে রি, টাটা ভিডি 
ৰা রি হইতে গ যে পরিমাণে উচ্ছ। | 
গ হইতে ম। এবং নি হইতে সাং উঠার টির 
প্রায় অদ্দ উচ্চ :--পার্খে দেখ। দেতার | 
যন্ত্রের পর্দার নিয়ম দেখিল আরও উন হিনি 


হ্বদয়ফম হইাব। এই প্রকার অন্তর 
বিশি্ই গ্রামতক, অর্থাৎ নে. গ্রামের 
তৃতীয় ও সপ্তম অন্তর প্রায় আগ্ধ, 
ভাহাকে “ঘাভাবিক গ্র/য” কহে। ১ 
আবার সা হইতে রি নে পরিম'ণে | 
উচ্চ, রিহুইতে গ তত উচ্চ নয়, কিঞ্চিৎ 
কম উচ্চ; প হইতে ধ-এর উচ্চতা, রি 
হইতে গ-এর ভার; ম হইতে প-্র) ও 
ধ হইতে নি-এর উচ্চতা সা হইতে রি-এর ভীয়। অতএব গ্রামন্ধ “সাতটা অন্তর 
ভিন প্রকার ; বৃহদন্তর, মপ্য/ন্তর ও ক্ষুত্রান্তর;) লা ও রি-এর মদ্যে এবং ও প, 
জপ ও নি-এর মধো বৃহদন্তর ; রি ও গ-এর মধ্যে এবং প ও ধ-এর মধ্যে মধ্যান্তর 
থ ও ম-এর মধ্যে এবং নি ও সা১-এর মধ্যে ক্ষুত্রাস্তর। স্থবিধার অন্ত উক্ত 
বৃহৎ ও মব্যাস্তরকে সচরার পুর্ণাগর। এবং শগু্রান্ততকে অদ্ধান্তর কহ! ঘযায়। 
এই দ্ধন্তরের স্থান ভেদে গ্রাম ভেদ হয়) কিন্তু পাঁচটা পূর্ণান্তর ও ছুইটা 
অন্ধান্তর বিশি্ গ্রাম ব্যতীত অন্ত প্রকার গ্রাম সদদীতে ব্যবহার হয় না। এ 
প্রকার অন্তর বিশিঃ গ্রামে সাধারণ নাম ৭পূর্নস্বারিক” ( ভায়াটনিক্‌) গ্রাম, অর্থ।ৎ 
যাহাতে পূর্ণ স্বরই অধিক'। 
.. শ্রাসের দ্বিতীয় ও ষ্ঠ স্থানে অর্ধান্তর স্বাপন করিলে এক প্রফা'র গ্রাম হয়? 
প্রথম ও পঞ্চম হানে স্থাপন করিলে ছার এক প্রকার গ্রাম হয়? তৃতীয় ওঠ স্থায়ে 





স্বরগাঁম ও স্বরাস্তরের নিয়ম । ১৫... 


দিলে আর এক প্রকার; দ্বিতীয় ও" পঞ্চম স্থানে দিলে আর এক প্রকার; এই রূপে 
নানা প্রকার গ্রাম প্রস্তুত হইতে পারে। কিন্তু কখনই প্র ছুইটী অন্তর পর পর, 
যেন ১ম ও ২য়. স্থানে, কিন্বা ৩য় ও ছর্থ স্থানে? এরূপ ব্যবহার হয় নাঃ কারণ 
সে প্রকার গ্রায সুশ্াবা নহে। আধুনিক স্দীতে শ্রী সকল ভির ভিন গ্রামের 
পৃথক নাম ব্যবহার নাঁই। চলিত কথায় উহাঁদিগকে সচরাচর “ঠাঁটু” * কছা 
ঘায়। ভিন্ন ভিন্ন ঠাট হইতে ভিন্ন তিন্ন রাগ 1 উৎপর হইয়া থাকে । 

কোঁন কোন সঙ্গীততন্থবিৎ পঞ্ডিতে বলেন, যে সকল গ্রাম খরজ- [রর 
নূতন নহে, স্বাভাবিক গ্রামেরই টিনার ভেদ মাত্র। €স বিষয় নিখাঘ-.._নি 
এই গ্রন্থের বিচাধ্য নহে। বস্ততঃ স্বাভাবিক গ্রামই সকলের | 
মূল; উহা! শুনিতে 'অধিকতর মিষ্ট, ও তজ্জন্ত জগগ্ধ্যাপ্ত ; চীন, *. ৯ 
পারন্ত। আমেরিকা, ইউরোপ, পৃথিবীর সর্বত্রই প্রচলিত, ফেন - 
না উহা উচ্চ!রণ কর! সহঙ্গ ও স্বাভাবিক, এবং উহা সঙ্গীততন্বের ধেবত- কু 
সম্পূর্ণ অনুযায়ী । প্রাচীন হিন্দু সঙ্গীতশান্ত্রে বড় জ?? “মধ্যম”, ও 0৮ 
£গান্ধার' নামে তিন প্রকার গ্রামের উল্লেখ দৃষ্ট হয়; তাহার র | 


বিস্তারিত বিবরণ ১ইশ পরিচ্ছেদে লিপিবদ্ধ হইয়াছে । পঞ্চম- সপ. 
স্বাভাধিক গ্রামের ঘৃহৎ। ম্ধা ও কষুপ্র, এই তিন প্রকার :. ৯ 
অন্তরের ষণার্থ আনুপাতিক পরিমাণ ফোন সরল অঙ্ক দ্বার! 
& মধ্যম-.'--ম 


প্রকাশ করা কঠিন। কিন্তু ইদানীং ইউরোপীয় পশ্ডতিতগণ 
কর্তৃক উহাদের পরিমাণ যে সরল অঙ্কে স্থিবীকৃত হইয়াছে, গন্ধার- ২ -গ 
তদ্দারা গ্রামিক সুরেত্ধ মধ্যগত অস্তর মমুহের আম্থপাতিক 
পরিমাণ পরিষ্কার বুঝ! যাঁয়। গ্রামকে, অর্থাৎ খরজ ও - ৮ 
তাহার অষ্টম ক্ুরের মধ্যগত অন্তন্বকে, তিগ্লান্লটা হক্ম রিখব-.১রি 
ংশে বিভাগ করিলে এ পরিমাণ প্রাপ্ত হওয়া যাঁয়; 


তাহারই ৯ অংশ গ্রামের বৃহপস্তরে, ৮ অংশ মধ্যান্তরে, ও ৯ 
এবং ৫ অংশ ক্ষুত্রত্তরে পড়ে$। পার্থে গ্রামের সমস্ত 
'ন্তরের যথা যোগ্য পরিমাণ দেওয়া গেল। খরজ-..-সা 
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* বাস যন্ত্রের সান্গপা টস পর্দা সকলকে ভিন্ন ভিন্ন প্রকার অন্তরে স্থাপন করিলে পর্দা জেন থে 
বিভিল্ন অবস্থ। হয়ঃ ভাহাকেই ঠাট বলে। 


4 যাগ ও রাগিণী উতভত্ব অর্থেই রাগ শব্দ ব্যবহার হইবে। 


জেনেরাল পের়নেট টষ্সন, ডাক্তার আচ, গ্রেহায্‌, ফায়োএন্‌ সৃতি ইংজণেয় সঙ্গীত বিশারঃ 
বৈজ।লিক পরিতসপ শবর-এ।দকে এ প্রকারে বিভাগ কঙিয়। শ্বরাস্তরের আনুপাতিক পরিমাণ স্থির করিয়াছেন । 





১৬ শীতসুজ সার । 


খরজের সহিত তাহার অষ্টমের সম্পূর্ণ মিল, তাঁহার পর প-এর মিল, তাঁহার 
পর ম-এর, তাহার পর গ-এর, তাহার পর ধ-এর মিল? রি ও নি-এর সহিত 
খরজের মিল নাই। 

স্বর গ্রামস্থ আট আুরের মধ্যবত্তী সাতটা অন্তর যে পরস্পর সমান নয়, তাহা 
হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শন্ত্কারের1ও বুঝিয়/ছিলেন ; তজ্জন্ঠ তাহারা গ্রামকে দ্বাবিংশতি 
“শ্রুতি” নাঁমে হ২্টী ক্ষুদ্রীংশে বিভাগ করিয়া, তাহারই চারি চারি শ্রুতি তিনটা 
বৃহদস্তরে, তিন তিন শ্রুতি ছুইটী মধ্যান্তরে, এবং ছুই ছুই শ্রুতি ছুইটী ক্ষুদ্রীস্তরে 
স্থাপন করিয়াছেন । কিন্ত স্বাভাবিক অন্তরগুলির ন্যাষ্য পরিমাণ ৪, ৩, ও ২ নহে) 
কারণ তব পরিমাণানুসারে সুর উচ্চারিত হইলে সবই বেস্ুুরা হইয়া যায়,” ভূর 
সকলে পরম্পর মিল থাকে না, মিল না থ!কিলে স্থখাব্য হয় না। সবের মিল 
অমিল গণিত দ্বারা প্রত্যক্ষ প্রমাণ করা যায়। এ সকল শুতির বিস্তারিত বিবরণ 
১২শ পরিচ্ছেদ ডর্ুবা । 


কোন সুরের অব্যবহিত পরবতী স্থুরকে তাহার দ্বিতীয় হুর কহে: যেমন সাঁ হইতে 
রি খ্বিতীয় নুর। সঙ্গীতে সচরাচর দুই প্রকার দ্বিতীয় সুর ব্যবহার হয়: পুর্ণান্তর 
ব্যবহিত দ্বিতীয়, মেমন সা হইতে বিঃ কিন্বা রি হইতে গ) এবং অদ্ধাস্তর ব্যবহিত দ্বিতীয়, 
ধেমন-গ হইতে ম। কোন সুর হইতে এক সুর ব্যবহিত যে সুর, তাহাকে উহার 
তৃতীয় স্থর কহে, মেমন_-সা-এর তৃতীয় গ। তৃতীয় সুরও ছুই প্রকার: 'বুহৎ 
তৃতীয়” ও ক্ষুদ্র তৃতীয়” ; হুইটা পুর্ণাস্তর ব্যবনহুত যে সর, তাহাকে বৃহৎ তৃতীয় বলে: 
ফেমন--সা হইতে গ, কিন্বা ম হইতে ধ, কিঞ্বা প হইতে নি; এবং একটী পূর্ণান্তর 
ও একটা অবান্তর ব্যবভিত গে সুর. ভাহাকে ক্ষুদ্র তীয় বলা যায়: যেমন--ররি 
হইতে ম. কিন্ব! গ হইতে প, কিন্বা ধ হইতে সা। ধু - ৮ 


ইউরোপীয় সঙ্গীতের মতে পর্জ হইতে তৃতীয় সুরের বৃহ ও ক্ষত 
তেদে গ্রাম তেদ হয়; যে গ্রামের গ বৃহভুতীয়, তাঁহাকে ইউরোপীয় মতে ৰ 
বৃহৎ গ্রাম” (মেঙ্জগার স্কেল) বলে, যাহাকে আমরা স্বাভাবিক গ্রাম বলি; ন-' ৬ 
রং যে গ্রামের গ ক্ষুদ্র তৃতীয়, তাহাকে ক্ষুদ্র গ্রাম (মাইনার স্কেল) গ্র- ৫ 
বলে। সা হইতে গ্রামের উত্থাপন হইলে, তাহাকে “স্বাভাবিক বৃহৎ গ্রাম” র্রি- ৪ 
বলে) এবং ধ হইতে গ্রাম উত্থাপিত হইলে, তাহাকে 'ম্বাভাবিক কষ 
গ্রাম বলে। পুর্বে গ্রামের .যে চিত্র প্রদর্শিত হইয়াছে, তাহাই বৃহৎ সা ৩ 
গ্রাম। . পার্খে ক্ষুপ্র গ্রামের চিত্র প্রদত্ত হইল। বস্তঃ সঙ্গীতের সফল নি,- ্ 
শ্রকার গ্রামই এ ছই গ্রামের অন্তর্গত হিন্দু সঙ্গীতের নানাধিধ রাগের খ-১ 
নিশিত্ব ফে বছু প্রকাঁর ঠাট ব্যবহাপ্স হয়, তাহারা সকলেই খী ছই গ্রামের অন্তর্গত 


পূ ৭ 


সাঁঙ্কেতিক স্বরলিপি । ঠক 


বান্তবিক উক্ত বৃহৎ ক্ষুদ্র গ্রাম ব্যতীত সঙ্গীতে আর পৃথক গ্রাম নাই ; এই জন্ত* ইউরোপেকর 
সঙ্গীতবিদ্গণ অধিক গ্রাম স্বীকার করেন না। | 

বর্তমান ও পুর্ব পরিচ্ছেদগুলিতে স্থর লিখিবার যে সকল সংকেত প্রদর্শিত 
হইয়াছে, তাহা সার্গম স্বরলিপির ব্যবহাধ্য+ অর্থাৎ তাহাকেই সার্গষ স্বরলিপি 
বলা যাঁয়। এই গ্রন্থে আরও যে এক প্রকার স্বরলিপি ব্যবন্বত হইয়াছে, যাহাকে 
সাংকেতিক স্বরলিপি বলে, তাহাতে যে প্রকার সংকেতে সুর সকল লিখিত হইয়া থাকে? 
তাহ নিম্নে প্রকটিত হইতেছে । 


০৯৮ আসা | পশলা পপ 


সাঞ্কেতিক স্বরলিপিতে ত্বরের সঙ্কেত। 


সঙ্গীতের সুর নিম্ন হইতে পর পর উচ্চ হইলে (োপান-শ্রেণীর ভ্ায় তাহা 
উপম হয়) ইহা ১৪ পুষ্ঠায় প্রদর্শিত হইয়াছে । অতএঘ যে স্বরলিপি এর সোপানের 
অনুরূপ তাহাই সগ্গীতের যথার্থ উপযোগী । সাংকেতিক স্বরলিপিতে সুরের 
উচ্চ নীচতা সোঁপানের স্ায় চাক্ষুষ প্রত্যক্ষ হয়। তজ্জন্ত উপধুপরি কতকগুলি 
রেখ! পিঁড়ির আকারে ব্যবহার হইয়া থাকে, তাহার নাম “মঞ্চ” । মঞ্চের রেখার, 
ও রেখাস্তবকের মধ্যবন্তী ঘরে বিন্দু স্থাপন পূর্বাক সুবের. সংকেত করা হয়। 
২য় পরিচ্ছেদে বলা হইয়াছে যে, ম!নব কণ্ঠে তিন অষ্টম পরিমিত বাইশটা সুর 
নির্গত হয়; সেই বাইশটা সুর একত্রে অঙ্কিত করিতে হইলে এগারটা রেখা-বিশিষ্ট 
মঞ্চের রেখাঁয় ও মধ্যবর্তী ঘরে ২২টা বিন্দু স্থাপন পূর্বক ত্র তিন অষ্টম সংকেতিত 
করা যায়। যথা :-- | 


অ।রোহণ গতি | 
ঈ 
স্্রীকঘ। 
টি তপ্ত 
৯ লা (এরর 4 ০ ৬ মী, কও 
"এনএ  শপরান। গর রস ৬৫ +প্া্্স্পরগ। ্্সস্্ম_এ - »একর-এররর্া ৬ চার+০ এরপর ঠক 
টি সপ পি লাস পল শপ স্পা শিশপাগপপপাশাপিস পিপি পশলা সপ বা ঁ রাগ এরা গনি, 
জা পা আস ্ .স্পরটি-. শপ পপ পপ পলাশ শন পদ সাপ রি বির ডিতিতিডী 
পুরুষের কু । 


একটা গানে সচরাচর যত গুলি সুর বাবহাঁর হয়), তাহা লিখিবার | জন্ত পাঁচ 
রেখা - বিশিষ্ট মঞ্চই বখেই। উক্ত বৃহৎ মঞ্চের মধ্য-্থানীয় ৬ রেখাটী উঠাইয়া 


১৮ গীতন্ুত্র সীর। 

লইলে, এ্বৃহৎ মঞ্চ তবি-খণ্ড হইয়। ছুইটা পাঁত রেখাবিশিষ্ট ম$্। পাওয়া যায়.) 
তাঁহার নিক ভাগকে খাদ মঞ্চ, এবং উপরের ভাগকে উচ্চ মঞ্চ কহা যায়। 
"শী ছুই-মঞ্চ পৃথক চিনিবার জন্ত তাহাদের আদিতে ছুইটা সংক্কেতাক্ষর লিখিত থাকে । 
তাহাদের নাম "কুঞ্চিকা”। তাঁহাঁদের আকৃতি থা | 


খাদ কুঞ্চিকা্্িট উচ্চ ক 


খাদ ও উচ্চ মঞ্চে শী ছুই কুঞ্চিকা যোগ করত যথাক্রমে তিন অষ্টম সুর লিঘিলে 
এইরূপ হয় যথা :__- 











আরোহণ । | 
-- 22225222522 3 
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পধনিসারিগম পধনিসারিগম'পধনিসারিগম প 


সকল লোকের কণ্ঠের ওজোন সমান নয়; কেহ খাদে গায়, উচ্চে গাইতে পারে 
না) কেহ উচ্চে গায়, খাঁদে গাইতে পারে নাঁ। পুরুষের স্বর খাদ; জ্্রীলোক ও 
বালকের স্বর উচ্চ, ইহা প্রসিদ্ধ । বিভিন্ন ওজোন-বিশিষ্ট কতকগুলি কণ্ঠে একত্রে 
গাইতে অতিশয় অনুবিধা ; এই জন্ত ভারতবর্ষে বহু লোক খিলিয়া একতানে (ফোরালে ) 
গান করার প্রথ। অধিক প্রচলিত নাই; বিশেষ উচ্চ অঙ্গীয় যে ফালাবতী গান, 
 ভাহাতে কোষ।স্‌ একেবারেই নাই। ইউরোপে কোরাসে গান ক্ষরার যথেষ্ট প্রথা 
সর্বত্র প্রচপিত। ইহার কারণ এই : ইউরোপীয় কোরাস গানেপ প্রণার্গী ভারতী 
কোরাস হইতে অনেক ভিন্ন; ডরতীয় কোঁরাস একছান মাত, উউরোপীয় কোরাধ 
একই ছন্দে ঘহুতান সন্ষিলিত। বিভিন্ন লোকের স্বর যেষন বিভিন্ন, ইউন্ে।পীয় 
কফোঁর।স গানে হিভিন্ন লোকে বিভিন্ন স্বরেই একত্রে গান করে, অর্থাৎ যাহার স্বরে 
যে ওজোন, মে দেই গজোঁনেই গাঁন ধরিয়। একত্রে গায়। ভারতবষীয় কোপ্বাস 
গালে, বিভিন্ন লোকের স্বর বিভিন্ন ওজোন-ধিশিষ্ট হইলেও, সকলকে একই ওজোনে 
গাইতে হয়; ইহাতে অনেকের বিশেষ কষ্ট হয়। এই অন্ুবিধা দুবীকরণার্থ 
- ইউরোপীয় সঙ্গীত একূপ আশম্চর্যা কৌশলে গঠিত হইয়াছে যে ফোরামে একই গান 
বিডির ওজোনে গীত হয়। অথচ অসঙ্গত শুনায় না, বরং অতীব জম্কাঁল শুনায়) 
ইহাতে কোন গায়কেরই অন্থবিধা হয় না; প্রতাত কোরাসের প্রত্যেক গায়কেই 
নিজ নিঞ্জ কণ্ঠের সামর্থ্য প্রকাশ করিতে সক্ষম হইয়। থাকে । এই প্রয়োজন হইতে কতক 
হু মিলের (হার্যনির ) উৎপত্তি হইয়াছে । | 


সাঙ্কেতিক স্বরলিপি । ১৯ 


এ সকল গ্রায়োক্ষন বশতঃ ইউরোপের সাঙ্ষেতিক স্বরলিপি স্বরের বিভির্নী ওজোনের 
পরিচায়ক করিয়া নির্টিত হইয়াছে) অর্থাৎ উহাতে লিখিত স্থরের ওজোন নির্দিষ্ট 
আছে। প্রথমতঃ, পৃ ক ও স্ত্রী কণ্ঠের বিভিন্নতাই প্রধান। স্ত্রী কণ্ঠ সাধারণতঃ 
পুং কণ্ঠের এক অগ্টম উচ। ইউরোপীয় সঙ্গীতে পুং কণ্ঠের জন্য খাদ কুঞ্িকা যুক্ত 
মঞ্চঃ। এবং সত্ কণ্ঠের, জগ্ত উচ্চ কুঞিঃকাঘুন্ত মঞ্$ ব্যবহৃত হইয়া থাকে । গানে ছে 
ছুই অষ্টম সচরাচর ব্যবহার হয়, তাহা খাদ এবং উচ্চ কুঞ্চিকা যুক্ত প্রত্যেক মঞ্চেই 
পাওয়া মায়। বগা :-- 

উচ্চ কুপ্চিকাঁয়,_ 
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া- প্রীতি গ অপ খনিসারিগ ধ প 
22৮০ ১০০ তু ০৮০০ ৭21 2০০০ উনি রিতা 
চর রহিত মধ্য তাঁর 
ম্ন্ 
থদ কুঞ্চিকায়। 
শ-+1- শশী চি টি 7 এ 
তি টা 75335535 22-58-7455 2 4 
_--7--358-458:285755583577 
0 স্পিপপাা পাশা শপ পিপল পাপা সর মর 
মপ ধনিষারিগ মপ ধ নি মারি গ 'ম 
১০ ১০০৫ ও ০০০০০০৮০০০০ 
মন্দ মধ্য তার 


গ্রচলিত হিন্দ সলীতে বিভিন্ন কণ্ঠের বিভিন ওজে,নের যখন কোন বিচার ও 
ব্যবহার করা হয় না, তখন হিন্দু পঙদীত লিখিতে একটা মাত্র কুঞ্চিক1 ব্যবহার 
করিলেই যথেষ্ট হইতে পারে। ভতজ্জগ্ উচ্চ কুঞ্চিকাই বিশেষ উপযোগী; কেন না 
সেচার) এম্স।র, বেয়াল|। বংশী, কর্ণেট, ক্রারিনেট, প্রভৃতি অনেক যন্ত্রে সঙ্গীত এ 
কুঝ্িক। বোগেই লিপিত হইয়া থাকে। উহা! দেপিয়া বয়স্থ পুরুষে এক অষ্টম খালে 
গ।ইবে; স্ত্রীলেকে ও বালকে উচ্চ অষ্টমৈই গাইবে। 


উচ্চ কুক যুক্ত মঞ্চে লপখিত সুর সকল সুবিধ!র লি চিনিবার আন্ত নি়লিখিত ন্ষ্ি | 
অবলন্বিত হইয়া থকে. বগা! :--- 


বেখা। ঘর । 
2 
22822552825 
গ প নি ত্নি ম ম. ধ সা গ 
পরিচয় পরীক্গার্থ উদ্দ হরণ । 
28772 22 ভিডি 
টিন ৯- িলডাজর ২ টা হর এ ০1... 2 25 
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২০ গীতহ্তর সাব । 
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উচ্চ মঞ্চের বাহিরে অভিরিক্ত রেগা নোগে যে সকল স্থাবর লিখা যায় তাঁচাদের 








পরীল্সার্ঁ উদাহরণ । 
হিরোর রানির রা ৮০৮ যা লি 
| 773 2335-57- 
লি হি ও দি ভি ভিত ৯৯ হৈ টা 


মপ ধনিসারি 
উচ্চ মঞ্চে শুর সকল স্বাভাবিক পর্যায়ে প্রপর শ্রেণীবদ্ধ হইলে এইরূপ হয়, 
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রা 2822 52 
য়া র527759 ০১4০ 7 িিটিিনঞ্জ 8:73 ইজি? 
ক 35555 2 2 
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টি মুদারা | *1বা | 
উদার! । 


ধর্থ, পরিচ্ছেদ :_কোমল ও কড়ি সুরের বিবরণ । 
প১৯9$788্াচ 


পুর্ব পরিচ্ছেদে গ্রামের গে সাতটা আন্তরের পরিমাণ নির্দেশ করা হইল, সেই 
অন্তর বিশিষ্ট শির সমৃহকেই "শ্বাভাবিক” স্তর কহে? গ্রামের বৃহৎ ও. মধ্য, 
এই ছুই পূর্ণান্তরের মন্যে আরও স্তর উচ্চ/রণের স্থান . পাওয়া! যা; সেই সকল 
স্তরকে বিরৃত অর্থাৎ কড়ি ও কোমল স্তর কহা যায়; তদ্দ।রা প্রত্যেক টি প্রায় ই 
অদ্ধীন্তরে বিভক্ত হইয়া থাকে | . 


কির সংস্কত তীব্র; অতএব ' সার্গম স্বরলিপিতভে কড়ির সঙ্কেত তীত্রের 
ঈ-কার (7),..এবং (কামলের পক্ষেত ও-কার (01) স্থির করা গেল? ইহার! 


কড়ি কোমল সুরের বিবরণ । ২১ 


প্রয়োজন মত সুরের অক্ষরে প্রযুক্ত হইবে : যেমন সী কিম্বা মী লিখিলেন্জ, কড়ি 
ও কড়ি-য বুঝাইবে; এবং রেো। কিবা নো 
লিখিলে, কোমল-রি ও কোম্ল-নি বুঝইবে। 
| পার্থ চিত্রে বিন্বুময়ী রেখা দ্বার! কড়ি 
কোমল সুরের স্থান? ও সরল রেখা দ্বারা 
স্বাভাবিক সুরের স্থনি নির্দেশিত হইল। সা 
ও রি-এর ম্ধাবত্তী যে সুর, তাঁহাকে কোমল-রি 
বা কড়ি-সা বলে; রি ও গ-এর মধ্যবর্তী 
স্বরকে কোমল-গ বা কড়িরি; ম ও প-এর 
মধ্যবত্তী স্থরকে কোঁযল-প বা কড়ি-ম;) -প ও 
ধ-এর মধ্যবর্তী স্ুরকে কোমল-ধ ব! কড়ি-প) 
এবং ধ ও নি-এর মধ্যবর্তী সুরকে কোমল-নি 
ব! কড়ি-ধ বলা যায়। 





সাংকেতিক স্বরলিপিতে কড়ির চিহ্ন এই ($) প্রকার, এবং কোমলের চিহ্ন 
এই (৮) প্রকার। ইহ।রা মঞ্চস্ব-_স্থরহ্ছচক বিন্দুর বামদিকেই স্থাপিত হইয়া 
থাকে । বিকৃত সুরকে প্রক্ৃতস্থ করার, অর্থাৎ যে সুরকে একবার তীত্র অথবা কোমল 
কর! হইয়!ছেঃ তাহাকে স্বতাবস্থ করার, এই (8) সংকেভ | যথা 


22551 মল 
ভে লি উন বুল শত লিল 


মী নো মী ম নে 


উক্ত পার্শস্থ চিত্রে দৃ্ট হইধে যে গ ও ম, এবং নি ও সা১-এর মধ্যে বিকৃত 
সুর নাই; তাহার কারণ এই, যে উহার! পরম্পর অর্ধীস্তর বাবহিত। গ ও ম-এয 
মধ্যগত ক্ষুদ্রান্তরের মধ্যে সুর উৎপন্ন হইতে পারে বটে, কিন্তু তত সুস্কান্তরিত 
সুরের পার্থক্য তুলন! বিনা সহসা! কাণে উপলব্ধি হয় না, তজ্জন্ট লঙ্গীতে তাহার 
ব্যবহর নাই; এই হেতু কড়ি-গ কিম্বা কোমল-ম, এবং কড়ি- নি বা কোমল-সী 
প্রচলিত নাই। কড়িগ ও কড়ি-নি বলিলে স্বভাবতঃ ম ও স বুঝার, এবং কে মিল-ম ও 
কফে|মল-স! বলিলে গ ও নি বুঝায়। 


পাঁচটা বড় অন্তরের মখোই পাঁচটা বিকৃত ্ ব্যবহার ইয়, এইটা সাধারণ 
নিযম। সা ও প-এয বিরুত্ত নাষ আধুনিক হিন্ছু সঙ্গীতে ব্যবহার ছিল না; পি 
ষ্. 


২২ গীতস্ত্র-সাঁর | 





কফিবে | বিকৃত শুর এরূপ ভাবে সঙ্গীতে ব্যবহার হয়, যে তাহাতে গ্রামের 
থে স্থানে হউক, পঁঁচটী পূর্ণান্তর ও ছুইটী অর্ধান্তর থাঁকিবেই, তাঁহার অন্তথা হয় না। 
সাতটী স্বাভীবিক ও পাঁচটা বিকৃত, এই প্রকাঁর বারটা সুরের অধিক সঙ্গীতে 
বাবহার হয় না; অর্থাৎ সঙ্গীতে যত প্রকার সুর ব্যবহার হয়, তাবতই এ বাটার 
্ধাত্বর্গত | গ্রামের মধ্যে ইহাদিগকে পরপর স্থাপন করিলে, খরজের অষ্টমটী লইয়া! বাঁরটী 
শু্ান্তর ( অর্দাস্ত ) বিশিষ্ট তে়টা সুর হয় | যে গ্রামে এই প্রকার তেরটী সুর ধরা যায়, 
তাহাকে “অচল-স্বারিক” গ্রাম, অথবা অচল ঠাঁট * কহে । যথা :-- 


কড়ি সহকারে আরোহণ :-- 


কোমল সহকারে অবরোহণ 1:75 


শশী শীশীশীশি পাশাপাশি 
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স১ ন নে? ধ ধেো পপ পো মগ গো বর নো স 


কড়ি কোমল করার সাপারণ উপায় এই :-কোন ভার হইতে অদ্বীস্তর পরিমাণ 
চড়াইলে, তাঁহার কড়ি হয়, ধেমন স! হইতে অন্ধ স্বর নানি উচ্চারণ করিলে 


*্ বীণ যন্ত্রের পর্জা শ্রেণী মযূু অথবা গলা ছার! এমন ভাবে আটা থাকে, ষে উহ্ধারা ইতপ্ততং 
সঞ্চালিত হইতে পারে না। সেই হেতু বিকৃত সুরের জন্যও আর কতকটী পর্দা উহাতে আবদ্ধ 
খ্বাকাতেই সেই ঠাটের “আচল ঠা” নাম হইয়াছে | আরও, সেতারাদি যন্ত্রের পর্দা সকল সচল. 
অর্থাৎ অনায়াসেই ইতত্বতঃ সঙ্গালিত করা হায়) এই হেতু হাড়ি ফোমলের জচ্য পথক পর্দা সকল 
হক্ত্রে সগ্রাচর থাকে না; কড়ি কোমলেয় প্রয়োজন হইলে স্বাভাবিক সুরের প্দী উপর নীচ করিয়া 
কড়ি ফোহল রা হায়। কড়ি কোমলের জন্য পৃথক পর্দ বর্তঘাম থাকিলে, কোন পর্দাই আর সরাইবার 
খআবশ্ঠুক হয় না; এই জন্য কড়ি কোমলের পর্দ! বিশিষ্ট ঠাঁটের “অচল ঠাট' নাম, হইয়াছে। 


+ অচঙ্ম্বারিক গ্র'মেয় উদাহছরণগগয়ে আরোহণে কড়ি এবং ক্জবরোহণে যে কোমল দেখান হইয়াছে, 
ভাঙ্বাতে ফলেয় বিভিন্নত। অতি অল্পাই ; কেননা যে লিম্ স্ররের কড়ি, সেই উচ্চ ত্ুরের কোষল, এবং 
ভঞ্জগ্ঠ উহাদের উন্চায়ণও একই প্রকার। পরস্ত এ প্রকার করিয়া লিখিবার তাৎপর্য; এই, যে 
আরেোহণে এবং অনয়োহণে ফেংল কড়ি, কিন্বা কেবল কোষল দিয়া লিখিলে, দ্গাভাবিকের চিহ্ন 

অধিক বাধহার করিতে হয়) যথা _ 


কড়ি কোঁধল স্থরের বিবরণ | ২৩ 





কড়ি সা হয়, এবং কোন সুর হইতে অর্থাস্তর নাঁমাইলে, তাহার কে 
যেমন রি হইতে অর্ধ স্বর নাঁমাইয়া উচ্চ/রণ করিলে কোমল-রি হয়। ইহাতেই জান! 
যাইবে যে,মে সুরটী কোন নিম্ন জুরের কড়ি, প্রকৃত পক্ষে. টিটি 

তাহাই অব্যবহিত উচ্চ সুরের কোমল নহে; কারণ কোন নি অচল- ঠাট। | 


_ সা, 
পূর্ণান্তরই গ্রামিক অদ্ধীস্তরের ঠিক ধিগুণ নহে। এই হেতু * শা 
সা-এর কড়ি যে সুর, প্রকৃত পক্ষে তাহাই রি-এর কোমল রি 
নহে, ছুই এক শ্রুতির (অংশের ) কমি বেশী; অর্থাৎ যেষন, ৃ 
কড়ি-স| হইতে রি-কোমল এক অংশ উচ্চ। অন্যান্ত সুরের ধী- £-লো 
কড়ি কে।মলও এী রূপ। ইহা পার্শে প্রদশিত হইতেছে । রী ৰ 
ফলতঃ কার্ধোর সুবিধার শগ্ত এী কুঙ্গাবিভিননতা ধরা হয় (1 ৃ 
না, অর্থাৎ নিয় সবের, কড়িকিই তছচ্চ গ্ুবের 'কামল "পো ্‌ 
বলিয়া ব্যবহার হয়। কি রূপ অদ্ধান্তরে কড়ি কোমল ডি ৃ 
| 
হয়-- তাহার আদর্শ কি--ক্রমে বলিতেছি।, ভিন াডিব 
কত খানি চড়াইলে ও নামাইলে কড়ি কোমল হয়ঃ হিন্দু রর নী ৷ 
সঙ্গীতে তাহার কোন বৈজ্ঞানিক নিয়ম এপর্যন্ত বিধিবদ্ধ হয় ০ . 
লাই । প্রপ্তাদদিগের নাহার ?ম রূপ শিক্ষা, অভ্যাস ও রুচি, ৮. এ 
তিনি হদনুসারে বিকৃত করিয়া! গান। প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত : র | 
গ্রপ্থ সমূহেও তদ্ধিষয় কিছুই পরিষ্কার রূপ পাওয়া যায় না। লগ! 
ফলনঃ এক্ষণে কড়ি কোমল স্থবের ওজোন পরিমাণের নিদ্দিষ্ট টি র 
নিয়ম করার সময় উপস্থিত নতুবা গাঁন শিক্ষার কাঠিগ্ঠ দুরীকৃত ৃ বী- : র 
হইতেছে না। ইহার একটা যুক্তি-যুক্ত শিয়ম অনায়াসেই নিদিষ্ট ূ রে 
করা যাইতে পারে। সঙ্গীত্র-নিপুণ ব্যক্তি মাত্রেই জানেন যে ৃ 
গ্রামের পুর্ণান্তরের মধোই বিকৃত স্বর ব্যবহার হয়; দ্ধীস্তরের। 1. সী- ঝা, 
অর্থীৎ যেমন গ ও ম-এর। মধ্যবস্তী কোন সুর গানে কখনই ৰ | 
বাবঠ হু রি ইহাতে এক প্রকার নিশ্চয় হই তছে। ষে |. চার উন 


'অদ্দধাস্তর অপেশ, কুদরত অস্তর-ব্যবহিত স্থুর নঙ্গীতে কথন ব্যবহার্য নছে। 'অভঞএব 
গাের অদ্ধীস্তর..যেমন গ হইতে ম-এর কিন্বা নি হইতে সা-এর অস্তর--কোনা সু 
হইতে তাঁহার ক কিস্বা কৌমলের অন্তরের 'আদর্শ। এই নিষ্সম অতীব গ্যাতিসর্গভ : 
বোধ হয়) তাঁং বিশেষ কারণ এই যে, যন্ত্র সঙ্গীতে এ নিয়মই প্রচলিত ও 
তাহার প্রমাণ বীণসেতাঁর, ও এত্রারে উত্তম রহিয়াছে । নাঁঘকী (প্রথম) তাবেনযে যে 
পর্দীয় উদ্ারার ধ কোমল-নি হয়, যুড়ীর (দ্বিতীয়) তারে দেই সেই "পর্দীয় 
উদদারার গ ও মত হয়) এবং তাহ।রই পর নি ও সা-র পর্দায় যুড়ীর তাকে 


২৪ গীত সার । 


উপগারারু্রুড়ি-ম ও প নির্গত হয়। অতএব এই প্রকারে কড়ি কো1মলের ্তাব্য ও স্বাভাবিক 
পরিষাণ স্িরীক্কত হওয়ার উৎকৃষ্ট উপায় রহিয়াছে। 

গ হইতে ম কিম্বা নি হইতে সা ষে পরিমাণে উচ্চ, সা হইতে, €কোমল-রি, 
কিশ্বা রি হইতে কোষল-গ সেই পরিমাণে উচ্চ" হইবে) অর্থাৎ সাকে গ-বৎ 
মনে করিয়া তাহা হইতে ম-এর স্তাঁয় চড়াইলে কোমল-রি হইবে; রি হইতে 
কোঁমল-গ, প হইতে কোঁমল-ধ, ধ হইতে কোমল-নিও এ প্রকাঁর নিয়মে উচ্চ 
হইবে। প-কে সা-বৎ মনে করিয়া তাহা হইতে নি-এর স্টায় নামাইলে কড়ি 
ম হইবে; কিম্বা: গ-কে ধ-বৎ মনে করিয়া তাহা হইতে নি-এর স্তায় চড়াইলেও 
কড়ি-ম. হয়। সেই রূপ ধকে সা-বৎ মনে করিয়া তাহ! হইতে নি-এর ন্যায় 
নাঁমিলে কড়ি-প হইবে। কড়িসা, কড়িরি, ও কড়ি-ধ উচ্চারণেরও এী নিয়ম; 
অর্থাৎ রি, গ, ও নি-এর প্রত্যেককে সা-বং মনে করিয়া, তাহা হইতে নি-এর স্টায় 
অদ্ধ ম্বর নামিলে কড়ি-সা, কড়ি-রি, ও কড়িধ হইবে । কোঁমল-রি হইতে 
ফোঁষল-গ পূর্ণান্তর, তাহা ম হইতে প-এর ন্তায়,অর্থা২ৎ কোমল-রি-কে ম-বৎ 
মনে করিয়া, তাহা হইতে প-এর স্তায় চড়াইলে, কোমলগ হইবে । কোঁষশ-ধ 
হইতে কোষল-নিও এ রূপ। সা১ হইতে কোমল-নি উচ্চরণ কাঁলে, সা-কে প-বৎ 
যনে করিয়া, তাহা হইতে ম-এর গ্ঠায় নামিলে কোমল নি হইবে; ম হইতে 
ফোমল-গ নামিতেও এ রূপ, অর্থাৎ ম-কে প-বৎ মনে করিয়া তাহা হইতে ম-এর 
চায় নামাইলে কে!মল-গ হইবে । কোথায় কড়ি স্থুর এবং কোথায় বাঁ কো।মল স্থৃর ব্যবহার 
হয়, তাহার নিয়ম ১৭শ পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য | 

অন্দ্দেণীয় কোন কোন. সঙ্গীতবিৎ লোকের এরূপ ভ্রান্ত সংস্কার যে, 'অদ্ধান্তর 
অপেক্ষা ক্ষুদ্রতর অন্তরবিশিষ্ট স্থুর হিন্বু সঙ্গীতে ব্যবহার হয়] এই সংস্কারের হেতু 
এই : প্রাচীন সংস্কত সঙ্গীত গ্রন্থসমুহে গ্রামভেদ বুঝাইবার জন্য স্বরগ্র(!মকে ২২ শ্রুতিতে 
বিভক্ত করা হইয়াছে; সংস্কৃত *সঙ্গীতপ।রিজ।ত” কর্ত। এই শ্রুতির প্রতোকেতেই এক 
একটী স্থুর স্থাপন সূর্বক কাঁহাকে তীব্র, অতিতীত্র, তীব্রতম; কাহাকে কোমল, 
অতিকোমল, কোমলতম, বলিয়া কেবল বর্ণাড়ম্বর মাত্র করিয়াছেন; উহাদের 
ব্যবহারের স্থল দেখান নাই। খ্আরো এর সকল গ্রন্থে গ ও » 
'নি ও সা-এর মধ্যে চারি চাঁরি শ্রুতি নির্দেশ করাতে, 
হওযাস্ক, তাহাদের মধ্যে 'স্গীতের ব্যবহার্ধ্য সুর 'অবশ্ঠই স্থান টি 
তীন্র-গ বা কে।মল-ম, কিছ তীব্র-নি বা! কোম্ল-সা বলাতে, একা লে? 
হয়, যে তীব্র-গ হইতে ম-এর অন্তর হয়ত অর্দবান্তর অপেক্ষা তর? 

স্কৃত গ্রশ্থাদিতে ঘে ১২ প্রকার বিক্কৃত স্বপনে কথা 
ওম, এবং নি ও সা-এর মধাগত অন্যরছয়েক্স মধ্যে) এক 15 





রর মধ্যে, এবং 
ই আআন্তর বৃহদত্তর 
এবং সেই স্থুরকে 
পাকের কাষেই ভ্রম 


ন্‌ আছে, তাহার *টা 
তি অন্তুকে, স্থাপিত 


কড়ি কোমল সুরের বিবরণ । ২৫- 


রনি 


ম১ এবং নি রা সা-এর অন্তর বৃহৎ নহে,-ক্ষু ডাচ অর্ডার | 'অতএব. 
আধুনিক সঙ্গীতে ক্ষুত্রুতর অন্তরের--অর্থাৎ সিকি স্ুরের_-ব্যবহার মনে করা ভ্রান্তি 
মাত্র। সিকি সুরের ব্যবহার সহজ সাধ্য নহে; কয়টা কাঁণের এরূপ ক্ষমতা হয় যে, এ 
প্রকার সুক্ম সুরের প্রভেদ বিন! ভুলনাম্ম উপলব্ধি করিতে পারে? বিশেষ সিকি স্থুর 
মি ও তৃপ্তিজনকও হয় না; বরং উহার ব্যবহারের গান যথেষ্ট বেস্থুরা মত শুনায়। 
হিন্দুস্থানী গানে অতিরিক্ত মিড়ের ব্যবহার বশতই মিড়ের স্ময় সিকি সুর হইল বলিয়। 
ভ্রম হয়। 

অনেক সঙ্গীত-বিজ্ঞ ইউরোপীয় পণ্ডিতৈরও এই সংস্কার, যে ভারতীয় সঙ্গীতে 
পিকি সুরের ব্যবহার হয়। তীহার! বিদেশী লোক; তীহাঁদের এ সংস্কার হওয়া আশ্তর্য্য 
নহে। তাহারা ভারতীয় গানের প্রচুর মিড ও গমক প্রভৃতির মধ্য হইতে সুরসকল 
স্পষ্ট চিনিয়া লইতে না পার!তেই এ ভ্রমে পতিত হইয়াছেন। হার্মোনিয়মীদি যন্ত্রে 
ভারতীয় গীতাদি রীতিমত বাদিত না হওয়াতেই থে হিন্দু সঙ্গীতে সিকি সবরের বর্ধমাঁনতা 
প্রমাণিত হয়ঃ তাহা নহে। শ্রী সকল যন্ত্রের সুর সুমধুর বটে, কিন্ত বিশুদ্ধ নহে) ইহা! 
ইউরোপীয় সঙ্গীতবেত্তারাঁও স্বীকার করেন। আরও বিশেষ এই,-ঘে উহাতে মিড় হয় 
ন1; সুতরাং অশুদ্ধ এবং মিড় হীন পদ্দায় কি প্রকারে ভারতীয় গান রীতিমত বাজিবে? 
এ অশ্ুদ্ধতাঁয় বহুমিল (হার্মনি ) ঘুক্ত ইউরোপীয়: সঙ্গীতের বিশেষ হানি হয় না। 
ইউরোপের সঙ্গীত-শাস্ত্রকারগন ইচ্ছা ও যুক্তি করিয়া - পিয়ানো, হার্মনিয়ম্‌ প্রভৃতি 
যন্ত্রে সুরনকল কিছু কিছু অশ্রদ্ধ, অর্থাৎ উচ্চ নীচ করতঃ, যথাসাধ্য সমান অন্তর 
(ইকোমাল্‌ টেপ্পেরামেন্ট,) বিশিষ্ট করিয়া! লইয়াছেন ;- নতুবা বহুমিল, খরজ-পরিবর্তন, 
এবং মুহুমু ষড়জ-সংক্রমণ ( ট্র।ন্দিশান ) প্রভৃতির জটিল কাঁধ্য সহজ-সাধ্য হয় না। 

প্রাচীন হিন্দু গীতে যে সিকি সুরের ব্যবহার ছিল, তাহারও প্রমাণ নাই। ববং না 
থাকারই অনেক আহ্থসিক প্রমাণ দৃষ্ট হয়। সঙ্গীত-রত্রীকরের টাকাকাঁর সিংহভূপ|ল 
“সঙ্গীতসময়সার” নামক গ্রন্থ হইতে এই শ্লোক উদ্ধত করিয়াছেন, যথা-_ 


“তে তু দ্বাবিংশতির্াদা ন কণ্টেন পরিস্ফ,টাঃ 
দি দর্শয়িতুং ত্মাদীণায়াং তমিদর্শনমূ ॥”% 


অর্থাৎ শ্রত্তিস্কল্‌ বীণা যন্ত্র ভিন্ন কণ্ঠে উচ্চারণ করা ছুঃসাধা। আরও স্ী সকল 
প্রাচীন সঙ্গীত খন ১২ প্রকার সিটি: বরের বর্ণনা আছে, তাহার একটাও গ্রামেষ 


- হল্পাতল সপপশকপা? প০০ । শশাশ্পী ও পপপীকপাা ২ ০৭. লাশ এপ শপ ০ বা পাব রর পপ ০ এ ক ০ ০ বল ক জর ৬০০০ ০০:০৪ ৭ পপ 


* পণ্ডিত ত কালীন দ্বার ও বারু সারদা প্রসাদ ঘোষ কর্তৃক প্রকাশিত সংদ্ত “সঙ্গীত 
বাক” ৪২ পৃষ্ঠা। 


২৬ শীত সার । 
কোন, দবিশ্রতিক অন্তরে অর্থাৎ অর্ধান্তরের মধ্যে সন্নিবেশিত হয় নাই। ইহাতে 
স্পষ্টই প্রতিপন্ন হইতেছে, যে প্রাচীন সঙ্গীতেও সিকি সুরের ব্যবহার ছিল ন। 

খরগ্জ-পরিবর্তন কার্যে সুরদকল এক শ্রুতি উচ্চ নীচ করার প্রয়োজন হয়; এতঙ্ির 
এক শ্রতি উচ্চ নীচ স্থরের অন্ত ব্যবহার নাই :_-ধেমন ধ-কে খরজ করিলে তাহার 
বৃহৎ তৃতীয়, অর্থাৎ স্বাভাবিক গান্ধার, পাইতে সা-কে ষতটুক্ু কড়ি করিতে হয়, নি-ক 
খবজ করিলে, তাহার রিখব পাইতে সাকে অধিকতর কড়ি করিতে হয়। ফলতঃ 
এই ছুই প্রকার কড়ি কখনই একত্রে পর পর ব্যবহার, হয় না। এত স্থক্ম বিচার 
স্থরের উপপত্তি ও গণিতেরই অঙ্গ, কর্তবের নহে । যাহা হউক, হিন্দু সঙ্গীতে থরজ 
পরিবর্তন প্রথা এখনও প্রচলিত হয় নাই, সুতরাং এ রূপ তীব্রতম সবরের এখন 
প্রয়োজন নাই । 

বালা 'সঙ্গীতপার ও “কঠকৌমুদী” নামক গ্রন্থন্বয়ে কোমল ও অতিকোমঘল ভিন্ন 
অধিক প্রকার বিকৃত সুর ব্যবহৃত হয় নাই। কিন্ত অতিকেঠমলেরও প্রয়োজন ছিল না। 
যে সকল রাগে আরোঁহণে সর্বদা কোন সুরের পর ততপরবন্তী কে।মল স্থরের ব্যবহার 
হয়, যেমন সা-এর পর কোমল বি) প-এর পর কোঁমিল ধ, ইত্াদি_-তগ।য় এ রি ও ধ 
অধিক কোম্ল বলিয়া বোঁধ হয়; এবং যেখানে ঈ রূপ আরোহণ নাই, কেবল এ কোমলের 
পর তত্রিয়ে ্বাভাবিক জুরে অবরোহণ, তথায় তত কোমল বলিয়া বোধ হয় না। . অতএব 
প্রভেদ মানসিক, বাস্তবিক নহে। 

উপ্পন্তিক বিচারে কড়ি কোঁমলের নানা প্রকার ভেদ গণ্য হন বটে; কিন্ত 
কোন উদ্দেগ্য ব্যতিরেকে যথেচ্ছাক্রমে অতিকড়ি ও 'অতিকোমলের ব্যবহার গ্রাহা 
যোগ্য নহে। উহান্তে কেহ এরূপ বলিতে পারেন, যে রুচয়িতার উচ্ছাই উদ্দেশ্য ) 
রাগ বাগিনীর মধ্যে অন্য উদ্দেগ্য আবারকি? এ কথা এখন আর গ্যায়ান্ুগত হইবে 
না। হিন্দু সঙ্গীত আঁজিকার নহে; উইঠা পুর্ণ ফৌবন প্রাপ্ত হইয়াছে ; এবং দর্শন ও 
বিজ্ঞানের অনেক উপকরণ ইহাতে বর্তিয়াছে; কেবল তাহা বিধিবদ্ধ হওয়ারই 
অভাঁব। অতএব বিজ্ঞানের অনুমতি ব্যতিরেকে কোন কার্যই সঙ্গীতে আর গ্রাহা 
ফোগ্য হইবে না। প্রাচীন প্রথা বিয়া এক কথা উঠিতে পারে? শ্সি্াহা অর্ক ও 
বিবাদেরই গুল; ত সম্বন্ধে অনেক প্রকার মত ভেদ হইতে পারে, অর্থাধীপাচ জনে পাচ | 
রকম বলিতে পারে । অভএব অলীক প্রাচীন প্রথার ভাগে, সত্য রি রাখিয়া, শিক্ষা ও 
কর্তবের.কাঠিন্ঠ অকারণ বৃদ্ধি কর! উচিত নছে। 

স্বরগ্রামের মধ্যে কএকটী স্বাভাবিক সবুর নব্য শিক্ষার্থী ক বিশুদ্ধ উচ্চারণ 
করা প্রায়ই কঠিন হয়, ইহা দেখা যায়) যেমন রি, নি, ও. আরেোহণে নি, এবং 


পা 


প্রান্মই কোল হই পড়ে। ইহার কারণ এই সে, রি উদ্ভাদের মিলের 


কড়ি কোমল সুরের বিবরণ । ২৭ 


সম্পর্ক অতি দূর। অতএব ত্রী কাঠিন্ত দূর হওয়ার এক সহুপায় নিয়ে প্রদর্শিত 
হইতেছে । 

নি প-এর সম্পর্কে উচ্চারিত হইলে বিশুদ্ধ হয়, কেনন! নি প-এর বৃহতৃতীয়, 
অর্থাৎ পূর্ণ গান্ধার); অতএব প-কে সা মনে ক রয়া, তাহা হইতে গ-এর স্তাঁয় টনি 
বিশুদ্ধ নি হইবে। 

রি সতত একই নিয়মে উচ্চারিত হইলে বিশুদ্ধ থাকে না) উহা বিশ্তুদ্ধ উচ্চারণের 
জন্ত ম, প, ও ধ-এর সহিত মিল রাখিতে হয * তাহাতে রি কখন গ্রামের পূর্ব 
প্রকাশিত €৩ অংশের এক অংণ নিয়, কখন এক অংশ উচ্চ করিতে হয়। ম ও 
ধ-এর সম্পর্কে রি উচ্চারিত হইলে, তাহাকে এক অংশ নামাইতে হইবে, তখন বি 
সা হইতে ৮ অংশ উচ্চ হইবে; ভাহা হইলে রি ম-এর পূর্ণ ধৈবতঃ কিম্বা ধ এর পূর্ণ 
মধ্যম হইবে। কিন্ত প-ওর মিলে উচ্চারিত হইলে, রি তাঁহার স্বাভাবিক তীর ভাবেই 
থাকিবে; কেননা সে অবস্থায় রি প-এর পূর্ণ পঞ্চম । ধ ও ম যে সকল রাগের জান (বাদী), 
অর্থাৎ অধিক ব্যবহার হয়, সেই সকল রাগে অবরোহণে ধ কিম্বা মএর পর বি উচ্চারণ 
সময়ে, ইহাকে এক অংশ নিম্ন করিতে হইবে । 

ধ-স্থুরও দুই ওজোনে ব্যবছত হইবে : ম-এর মিলে উচ্চারিত হইলে উহার যাহা 
স্বাভাবিক গজোন, প হইতে ৮ অংশ উচ্চ, ভাভাই থাকিবে; ম ঘে সকল ব্াগের 
জান) এবং যাস্থাতে কড়ি-ম নাই, তাহাতে ম-এর পর সব্ধদ! ধ উচ্চারিত হইলে, 
উহ! স্বাভাবিক. নিম্ন ভাবেই থাকিবে; কারণ এ ধ ম-এর পুর্ণ গান্ধার। স্বাভাবিক 
রি-এর সম্পর্কে ধ উচ্চারণ করিতে হইলে, ধ-কে এক অংশ চড়াইয়া লইতে হয়ঃ 
নতুব! ইহা রি-এর পূর্ণ পঞ্চম হয় না । যে লকল রাগে কড়িম ও প' সর্ধদা উচ্চারিত 
হয়, তাহাতেও ধ এ তীব্র ভাবে ব্যবহৃত হইবে; কারণ কড়ি-ম ও প জর্দা একত্রে 
গীত হইলে, তাঁছা ম্বভাবতঃ নি ও সা-এক ন্যায় অনুভূত হয়ঃ ফেননা কড়ি-ম হইতে 
প-এর অন্তর নি হইতে সাএর অন্তরের সায় অর্থাস্তর। অতএব প-কে খরজ মনে 
করিয়া ধ-কে এ খরন্সের রিখবের স্ভায় উচ্চ না করিলে স্বাভাবিক হয় না) তখন 
প হইতে ধ ৯ অংশ উচ্চহয়। ধ-এর এই তীব্র ভাবের সহিত খরজের স্থুমিল না থাকাতেই, 
উহা স্বাভাবিক গ্রামে সন্নিবেশিত হয় নাই । 

স্বাভাবিক গ্রামের রি ও ধ সম্বন্ধে উল্লিশিত রূপ ব্যাবস্থা বিজ্ঞান ও যুক্তি, উভয় 
সত হয় বটে, কিন্তু উহাতে এরূপ 'আপন্তি উঠিতে পারে যে, গ্রামের ৫৩টী সুক্ষ 

ংশের এক এক অংশ "উচ্চ ও নীচ যে কড়ি-ধ ও নিয়-রি, তাহ! অনুধাবন পূর্বক 
সাধনা কর! সহজ সাধ্য নহে। কিন্ধ বাস্তবিক তাহা কঠিন নহে। কারণ, বিশুদ্ধ 
রূপ ্বরগ্রষম উচ্চারণের সাহায্যার্থ প্রথমে সর্বদা এরূপ যন্ত্রের সহযোগে স্বরসাধনা 
করা উচিত) যাহাতে গ্রামের সী স্ুরই পাওয়া যায়। যেই যন্ত্রে ধবাজাইযা. তাহার 


২৮ লীতহুর লার। 

সহিত মিল করিয়া রি উচ্চারণ করিলে, সেই রি সহজেই এক অংশ নিয় হইয়া 
পড়ে ; এবং স্বাভাবিক রি বাঁজাইয়া. তাহার হিলে ধ উচ্ভীরণ করিলে, সেই ধ সহজেই: 
এফ অংশ কড়া হুইয়া পড়ে। প বাঙ্গাইয়। তাহার মিলে রি উচ্চারণ করিহ্ল, 
ঘেই রি ম্বাবতই একাংশ কড়া হয়; এবং ম বাজাইয়া.ধ উচ্চারণ করিলে, যেই 
ধ স্বভাবতই একাংশ নিম্ন হয়, ইত্যাদি। যক্সে বাদিত অন্তান্ত সুরের সহিত 
মিবযোগ ভিন্ন স্বর গ্রামের কোন সুরই কাঁচা গাঁয়কের পক্ষে বিশুদ্ধ উচ্চারণ করা 
সহজ সাধ্য নহে। | 


৮০৯91 ল 


৫ম. পরিচ্ছেদ :-_স্বরলিপিতে নুরের স্থায়ী- 
কালজ্ঞাপক মংকেত। 


রি 

কে ষে কোন স্থুর উচ্চারণ করা যায়, তাহাতে কিছু না কিছু সময় ব্যয় হইয়া 
থাকে । সেই সময় বা কালকে মাপিবার জন্ত যে একটা স্বকাল আদর্শ স্বরূপ 
নির্দিষ্ট করিয়া লইতে হয়, তাহার নাম “মাত্রা”। গানের প্রত্যেক -সুর এ আদর্শ 
কালের পরিমাঁণান্থুসারে কখন এক-মাত্র+ কখন দ্বি-মাত্রঃ কখন অর্ধ-মাত্র, এই রূপে 
ভিন্ন ভিন্ন প্রকারে স্থারী হইয়া থাকে; পাঁধারণতঃ হৃন্ব কালকে লঘু, এবং দীর্ঘ 
কালকে গুরুকাল বলে। সার্গম স্বরলিপিতে সুরের এ প্রকার, বিভিন্ন স্থালিত্বের লিখন 
সঙ্কেত নিয়ে প্রদর্শিত হইতেছে । যথা__ 

. এক-মাজ কাল স্থায়ী ্থুরের সংকেত এই রূপ (স:); অর্থাৎ সুরের গত ছুই 
বিন্দু (কোলন্)। স:-: ইহার অর্থ ছুই মাত্রা) স:_-: ইহার, অর্থ তিন মাত্রা; 
&দি; 'এ ক্ষুদ্র কসিদ্বারা পুর্ব নুরের দীর্ঘতা বুঝায় (সস : ) ইহা দ্বারা ছুইটা 
অর্ধ মার্জী বুঝায়, অর্থাৎ একটা বিন্দুত্বারা এক- মাত্র কালটী ছুই লমান ভাগে বিভক্ত 
হইল। সন. ইহা ছারা ছুইটী সিকি মাত্র! বুঝায়, অর্থাৎ একটা কমা চিহ্ন বারা 
অর্ধ মাত্র কালটা ছই সমান ভাগে বিভক্ত হইল, তাহা হইলেই সিকি মার হইল । 
(ষ,সস/স :) ইহা দ্বারা চারিটা সিকি মাত্রা বুঝায়; প্রত্যেক স্থুই সিকিতে একটা 
অপ্ধ মাঝ পূর্ত হয় বলিয়া, ছুইটা সিকি মাত্রার পর কমা চিহ না দিয়া, অদ্ধ মাতা জ্ঞাপক 
এক বিশু দেওয়া যায়; প্রকার ছুই খেড়ো সিফি মাত্রায় এক মাত কাল পর্ণ হওয়াতে, 
টিলা জারাদ ররর 


ইরের স্থারিত্বের সংকেত । ২৯ 


যে স্থলে সুরের গাত্রে কোন চিহ্ন না থাকিবে, তথায় অর্ধ-সিকি অর্থাৎ 
ছু-মানী মাত্রা কিম্বা মাত্রার অষ্টমাংশ বুঝাইবে; যথা (সস) ইহান্বারা ছুইটা 
একাষ্মী অর্থাৎ ছুইটী ছু-আনী মাত্রায় এক চতুর্থমীত্রা কাল বুঝাইল। সস, সস: 
ইহাতে ছুই অষ্টমাংশ, একটা সিকি, ও একটা অর্থ মাত্র! বুঝাইল। কঠ-সঙ্গীতে 
মাজার অষ্টমাশ অপেক্ষা ক্ষুদ্রতর ভগ্রাংশ ব্যবহার হয় না, তজ্জন্ত অষ্টমাংশের 
স্থানে কোন চিন্ত প্রয়োগ হইবে না, কেননা বনবিধ সংকেত প্রয়োগে লিখন 
প্রণালী কেবল জটিল ও জবড়জং হয়; তাহা হওয়া উচিত নয়। যে স্থলে কোন 
নিমেষস্থায়ী সুরের কাঁল পরিমাণ নিশ্চয় করা যায় না, তথায়ও এ রূপ মাত্রা চিহ্ন হীন স্বরাক্ষির 
ব্যবহার হইবে । 


থণ্ড মাত্রার আরে উদাহরণ যথ1,-স-স: ইহাতে একটী বার-আনীঃ অর্থাৎ 
তিন চতুর্থ, ও একটী সিকি মাত্রা; স,স.-: ইহাতে একটা দিকি ও একটা তিন 
চতুর্থ মাত্রা; স,স,,স: ইহাতে একটা সিকি, একটী অর্দ, ও একটী সিকি 
মাত্রা” স-,সস : ইহাতে একটা তিন চতুর্থ ও হুইটা একাষ্টম মাত্রী। স,-স.স : 
ইহাতে একটা তিনাষ্টম অর্থাৎ ছয় আনী, একটী একাঁষ্টম, ও একটী অর্ধ মাভ্রা। 
উপ্টা কমা (*) চিহ্নুত্বারা মাত্রার তৃতীয়াংশ বুঝাভবে; যথা সনস'স:, ইহা দ্বারা 
তিনটা এফ তৃতীয় মাত্রা বুঝাইল; স.-.স: ইহাতে একটী ছুই তৃতীয় ও একটা 
এক তৃতীয় মাত্রা ) স,স,- : ইহাতে একটা এক তৃতীয় ও একটা ছই তৃতীয় মাত্রা বুঝাইল। 
সাংকেতিক স্বরলিপিতে সুরের এ প্রকার ভিন্ন ভিন্ন স্থায়িত্বের লিখন সংকেত কিরূপ, 
তাহা নিয়ে প্রকটিত হইতেছে। 


ংকেতিক স্বরলিপিতে মঞ্চস্থ সুর-স্থচক বিন্দু শুলিবর আকৃতিভেদে সুরের 
স্থায়িত্ব ভেদ, অর্থাৎ তস্ব-দীর্ঘতার ভেদ হয়। স্থর সমূহের বিভিন স্থায়ী কালের মধ্যে, 


ছয়টী স্থায়িত্বকে প্রধান করিয়া, সেই ছয় প্রকার স্থাক্লিত্বের ছয়টা বর্ণ ব্যবহৃত হইয়া থাকে ) 
তাহাদের নাম ও আকুতি যথা :-- 


এ 


সিসি শীট এ পপপাাশ শা স্পিশিিটি তাপ তত রী টিন --র্ট 


মণ্ডল। . বিশদ। মেচক। কোৌণিক। দ্িকৌণিক । কোন 


এ বর্ণ গুলির পুচ্ছ উপর নীচে; ছুই দিকেই দেওয়া যাঁয়; যথা ৭ রর &দি। 


এবং কোণ-বিশিষ্ট উক্ত শেষ তিনটা বর্ণ একত্রে ব্যবহৃত হইলে? কোণের সংখ্যাক্রসারে. 
গুল বেখারদ্বারা তাহাদিগকে পুচ্ছে পুচ্ছে যোগ করিয়া যমকিত করা হয়, যথা :- 


১2০৫৫ | ২২২৯ | ই ই নিন 





উক্ত বকোণ -রিশিষ্ট বর্থশুলি কোথায়, গ্ প্রকার মোটা সরল বেখাঙ্গনা 'যমরিত 
হইবে, এবং কোথা বা পৃথক পৃথক থাকিবে, তাঁহার নিয়ম পর পকিচ্ছেদে পরষ্টব্য। 
উক্ত ম্গুল, বিশম, প্রভৃতি ছয়টী বর্ণের নমাচুপাতিক পরিমাণ এইরূপ, সা ৮ 
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উল্লিখিত কোন হই বর্ণ যদি সমন্ুর হয়, অর্থাৎ মঞ্চের উপর একই রেগা কিন্বা 
একই ঘরে স্থাপিত হয়, এবং তাহাদের মধ্যে যদি ছেদ থাকে, তাহা হইলে তাহাদের 
মস্তকে যে বক্র রেখা প্রয়োগ করা যায়, তাহার নাম “যোঁজক”, ধথ! :- 

77৯ ও এই প্রকার যোঁজিত উভয় সুরের কাল পর্য্যন্ত কেবল একটা 
৬ ধ্বনি দীর্ঘ উচ্চারিত হইবে | 

কোন বর্ণের পরে একটা ক্ষুদ্র বিন্দু স্থাপন করিলে, €সই বিন্দুতে এ বর্ণের 
অদ্ধিকাল বষ্থিরা বিন্দৃযুক্ত বর্ণটা দেড়গুণ দীর্ঘ হয়, এবং দুইটা বিন্দু প্রয়োগ করিলে? 
দ্বিতীয় বিন্দুতে প্রথমটার অদ্ধাকাঁল যোগ হইয়া, দ্বিবিন্দু যুক্ত বর্ণ পৌনে ছুই গুণ 
দীর্ঘ হয় যথা :-_ 


বত্রিশ ভ্রিকোণিক । 


তং: ৩৪০1৪, ৪ টি | ৮. ৮০ 115 রা ৪ 
এ | 


'ন সকল অক্ষর দ্র গীতাপির মধ্যে টি নিস্ত্ধত] ব্যক্ত হয়। তাহাদিগকে “লিরাম” 
কহ! যায়। বিরাঁমও প্রধানতঃ ছর গ্রকার, যথ1)১ 


৮1571771777 
2, | ঠা ডি ৮855 তাস 
 অত্তল-বিরম, বিশদূ-বিরাম, মেচক-বিরাস, কৌণিক-বির।মদ্বিকে টণিক-বিরাষ/তরিকৌথিক-বিরাম 


পিহাদ পাশ 2 ভিসপশপপ ও ১ জ-+ক আপা বন্দী ডি কী ৮ আপ আ। আপ শ। সাপ শান শাপলা পলক 85558 


*  মেচক বিরাম (এরেকসাজ। বিরাম) ' জন শি চিহও ব্যবহায় হয়। প্রকাশক । 


সুরের ্ারিতের, সংকেত ৫৩৯ 


বিবামেহ$গারে এক বা | বিন্দু প্রয়োগ করিলে, তাঁতাও দেড়গুণ, বা পৌছে 
ছি-গুণ দর্ঘ হয়। 
উল্লিখিত বর্ণ সমূহ দ্বার সুরের স্থায়ী কালের কেবল অধ্ধ-ছিগ্ণ ভাগের 
নংকেত প্রদর্শিত হইল। কালের তিন ভাঁগ লিখিবার জন্তঃ অর্থাৎ যেমন বিশঘ, 
মেচক প্রভৃতিকে সমান তিন বা ছয় প্রভৃতি ভাঁগ করার জন্ত ঘে নৃতন ভিন্ন বণ 
ব্যবহার হয়, তাহা নহে; কারণ অধিক চিহ্ছে ও নাঁমে স্বরলিপি অতিশয় অটিল ও 
দুরূহ হইয়া পড়ে। অতএব কালের তিন তিন ভাগ প্রদর্শনার্থ যে সংকেত অবলম্থিত 
হইয়া থাকে, তাহা অতীব সরল।__বিশদের কালকে ছুই ভাগ করিলে যেমন দুইটা 
মেচক লিখা যায়, তাহাকে তিন ভাঁগ করিলে তেমনি তিনটা মেচক লিখা ধায়; 
মেচকের কালকে তিন ভাগ করিলে তিনটী কৌণিক লিখ যায়; কিন্তু সেই ভিন 
বর্ণের মন্তকে বক্র রেখা-ীর্ষক একটী (৩) তিন লিখিয়! তিন ভাগের সংকেত 
করা হয়। যথা ৮ 


পি ০৩ এবি 

??057 | ? ৮০7] 0. ৪০ 

। ৮ মদ ৃ পপ ক 
এ সংকেতের সাধারণ ব্যাখ্য। এই, যে এ ও চিহ্নিত সমমাতিক বর্ণ ত্রয়ের নিন কালে প্র 
তিনটা বর্ণ সমান উচ্চারিত হইবে । | 


টি 


৮? ঈ্ঘতে মেচকের একটা দই ভুতীয়, 'ও এক তৃতীয় অংশ । 


) 


ি ইহাতে কৌণিকের একটা ছুই তৃতীয় ও এক ভৃতীয় অংশ । 


পুরে 


টি ০ শপ নী পাস 


বরান। এই প্রকার ৬ চিক্তিত সম মাত্রিক বর্ণ ছয়টার চারিটার 
টি গল ৃ 
০ কল মধ্যে ধী ছয়টা বর্ণ সমস্থায়ী হইবে। ছয়টা দ্বিকৌণিক 
গাকিলে, একটী মেচকের কালে তাহা উচ্চারিত হইবে) 
ছয়টা কৌণিক থাকিলে, একটা বিশদের কল তাহা উচ্চারিত হইবে, ইত্যাদি । 


মন্জার সমান পরিমাণাস্্সারে সুরের বিভিন্ন স্থায়িত্ব পরিমাণের অভ্যাস করপারয 
নিয় লিখিত উপদেশের প্রতি প্রথম "শিক্ষর্থার মনৌমোগ করিতে হইরে। 
গ্রথমত ভূমিতে অঙ্ুলী।রা সহজে মমান সমান আঘাত দিয়া, ভাহারিই প্রত্যেক 
আঘাতকে এক. মাত্রা রূপে গ্রহণ করিবে; সেই আঁখাতের এক এফটীর কালে 
হ্য জর উদ্যার়িত .হটলে, তাহা পক মর!) তাছার ছঈটার কাঁলে.য়ে অন্ধ উচ্চান্টিত 


৩২ শীতহ্তে সার । 
হয়। তাহ! ছুই মাত্র! তিনটার ক।লে উচ্চারিত সুর তিন মাত্রাঃ এই রূপ বুঝিতে হইবে। 
ছুই, তিন কিম্বা ততোধিক আঁঘাঁতের কাল পধ্যস্ত একটা সুর, উচ্চারিত হওয়ার 
নিয়ম এই :-মনে ফর, যদি সাঁ শব্দের কালকে ছুই কিম্বা তিন আঘাত পর্য্যন্ত 
স্থায়ী করিতে হয়, তাহা হইলে প্রথম আঘাতে সা বলিয়া, ছ্িতীয় আঘাতের 
উপর আ উচ্চারণ করিবে, যথা সা-আ, তাহা হইলে দ্বিমাত্রিক সা হইবে) 
আবার প্রথম আঘাতে সা উচ্চারিয়া, দ্বিতীয় আঘাতে আ!, তৃতীয় আঘাতেও 'আ, 
যথা! সা-আ-আ বলিলে, ত্রিমাত্রিক সা হইবে । অতএব একাধিক আঘাতের কাল 
পর্যযস্ত কোন অক্ষর স্থায়ী করিতে হইলে, প্রথমাঁঘাতে সেই অক্ষর উচ্চারণ করিয়া, 
উহাতে আ-কাঁর, ই-কাঁর। উ-কাঁর বা ও-কাঁর,। যে কোন স্বর যুক্ত থাকে, পরবর্তী 
আঘাতের সময় সেই সেই স্বরই কেবল উচ্চারিত হয়; যেমন তিন মাত্রিক রি। কিন্বা টু? 
কিন্বা গো বলিতে হইলে, রি-ই-ই, টু-উ-উ, গো-ও-ও, এই রূপ উচ্চারণ করিতে হয়| 

অদ্ধ কিম্বা সিকি-মাত্রিক সুর একটা কখন একাকী ব্যবহৃত, ও উচ্চারিত হয় না; 
কেননা মাত্রা নিদর্শক আঘাত এক একবার ব্যতীত কখনই অর্ধদবাঁর কিন্বা সিকিবার 
দেওয়া হইতে পাঁরে না। একাঘাতের কাল মধ্যে ছুইটী ধ্বলি সমান সমান কালে 
উচ্চারিত হইলে; তত প্রত্যেককে অদ্ধ মাত্রিক বলা যায়; এবং সমকাল স্থায়ী চাঁরিটা 
ধ্বনি হইলে তৎ প্রত্যেকের নাম সিকি মাত্রিক হয়। সুতরাং মাত্রা ভগ্ন রূপে বাবহত 
হওয়া আবশ্যক হইলে, হুইটী অদ্ধ মাত্রিক, কিন্বা চাঁরিটী সিকি মাত্রিক, 'অথবা একটা 
অর্ধ মাত্রিক ও ছুইটী পিকি মাত্রিক, এই প্রকার বর্ণই একত্রে ব্যবহৃত হইয়৷ থাকে । 
ছন্দের মধ্যে যে স্থলে কোন একটা ভগ্ন মাত্রিকের ব্যবহার হয়, তথায় এক মাত্রার 
অবশিষ্ট কাল পুূরণার্থ ততৎকাঁল ব্যাপক আর একটী, বা তৎপরিমিত একাধিক 
ভগ্ন মাত্রিক অবশ্তঠই থাকে । যে স্থানে বর্ণের অফুলান হইতেছে, অথচ মাত্রা ব1 
ছন্দ পুর্ণ হয় নাই, তথায় নিস্তব্ধতা দ্বারা অবশিষ্ট কাল টুকু পরিপূর্ণ করিতে 
হইবে) যথা স.; ইহাতে অর্ধ মাতা সাঃ ও অদ্ধ মাত্রা নীরব বুঝিতে হইবে। 
সাররগম স্বরলিপিতে কমা; বিন্দুঃ ও কোলন সমূহের মধ্যবন্থী স্থান শ্‌ন্য পাঁকিলে, তগাঁয় 
তৎ কালানুমারে নীরবই থাকিতে হইবে । 

সুরের স্থায়িত্বজ্ঞাপক পুর্ব লিখিত প্রধান ছয়টা বর্ণের কোন একটীকে মারা রূপে 
গ্রহণ করিয়া বিভিন্ন বর্ণের স্থায়িত্ব পরিমাণ করিতে হয়। সচাচর কোন গানে 
ষেচক ও কোন গানে কৌণিক মাত্রা রূপে গৃহীত হইয়া! থাকে । থে স্ীনে মেচক 
মাত] হয়, তথায় মণ্ডল হয় চতুর্মান্রিক, বিশ্দ হয় দ্বিমাত্রিকঃ কৌণিক হয় আদ্ধ 
মাত্রিক। তি-কৌণিক হয় সিকি যাত্রিক, ইত্যাদি। যেখানে কৌণিক মাত্র! হয়, 
তথায় বিশঙ্গ হয় চতুর্মাজিক, যেচক হয় দ্দি-মাত্রিক। দ্বি-কৌণিক হয় অর্ধ-মাজিক, 
ইত্্যাথি। €কাখায় হেচক মাজা) খ (কোথায় হা কৌণিফ মাত! হয়। ইহ 


গ্ুরের স্থাদিত্বের সংকেত । তত. 


জ্ঞাপনার্থ গ্রানের প্রথমেই কুষ্চিকার পার্থ (8 $) এই প্রকার ভগ্রাংশের ভ্চাঁয় অন্ক 
লিখিত থাকিবে; ভাহার বৃত্তান্ত তাঁলের পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য । | 

সার্গম লিপির সহিত সাংকেতিক লিপির মাত্রার মিল দেখাইয়া, বিভিন্ন বর্ণের 
স্থায়িত্ব পরিমাণ করার অভ্যাসার্থ, নিম্নে কতকগুলি কাঁল-সাঁধন প্রদত্ত হইতেছে। 
ইহাতে কোথাও চারি, কোথাও তিন, কোথাও হই মাত্র! অন্তরে ছেদদ্বারা পদ বিভাগ 
কর! হইয়াছে । (১৪শ পরিচ্ছেদে পদ বিভাগের বৃত্তান্ত রষ্টব্য |) 


চতুর্মশত্রিক ও ছি-মাত্রিক ছন্দ । 
মেচক মাত্রা :-- 
এক মাত্রিক। দবিমাত্রিক | ত্রি-মাত্রিক | চতুর্মাত্রিক। 
৫ | | | ৃ | ৰ 
রা তা? ৫ এ, ৪ | তি | 
| সা:সা:সা:সা|সা:-: সাঃ সাত সা | সা চি টা | 
অদ্ধ মাত্রিক। সিকি মাত্রিক | | 
১ ৯ সা ৯; ২২ ২ হল ২১ 
মতা ৫ ভাত তত ৪৯ ও 
সা.- 


তি 
| সাঁ.সা : সা -সা : সানসা:--সা!সা,ঃসানসসা,ঃসা: সা, 


তৃত্তীয় মাত্রিক | 
উরি 


০০০ স্টিম , 

৩ ৩ দেড় মান্রিক। পোঁন, সিকি, ও অষ্টম মাত্রিক | 
|এ এ ০০ ০]: উঠ] ২» ০২০২] 
ক গড ড ড-:৮16. 5৩ 6. |৮. ৬6... ৩৯ ৬৭ 


| সা নসা সাংঃসাসা| সা তেসাংঃসা; সা সাসা.-১সাঃসা.-১ল! সা? 


নিম্ন লিখিত সাধনের প্রত্যেক স্থুরে-'লা*_-এই শব্দ উচ্চারণ করিয় ভিন্ন ভিন্ন কালের 
স্থয়িত্ব পরিমাণ কর। | 
|| অ]এ 1511 ১১ ]2127 540] লহ 


জজ |! তত 21 2 


ঈত সার | 
|নাংনা|না-|না:না|-:না|না:-1-:-1 না :মা না| 
| নানা :- না| নানা নানা | না :না, | নানানান1:লা | 
|না - না | না."না: নানা | : না| নানঠনা :মাংনা,ন1|. 
| না -নাঃনা | নালা'নানানা,না : না.-নানা| নানান : না| 
| না'না'না, না- না | না: .॥ 


ত্রিমাত্রিক ছন্দ। 
নিষ্ন লিখিত সাধন গুলিতে তিন তিন মাত্রা অন্তরে পদ বিভাগ করা হইয়াছে। 


এটি এ ূ ৰ খি স্টি * র 
মেচক মাতা | ভা. ও. -€৮- - | * ১ | 595 
1 মাসোা:সা | সান সা সাসাংসা না| সা তিতা] 


4. * 1৩. রর গা তত. ৪. ৬. ৪.৩ |? ্ | 

| সা: ্ সা: রা | স! ৫ ০০০০০০০০ 2. 
8 ্ | | 

কৌণিক মাা-_ | চে উ. ড.. | ,  ঞ টু জা. | ড়. 


|সা:সা:সা |সা:-ঃসা 1] সানা সো সা | সাতে তি 8 
. নিম্ন লিখিত সাঁপন “লা” শন্দ যোগে উচ্চারিত হইয়া! কালের পরিমাণ হইবে। 


নি উর গা 0৮ স্পস্প নি ২ * 
1552 চা * | দত ০12 ডে | 





চ প ৮ |০ ০.৪ ;:৪০ টি ঞ& 
ু ৪ 12515 41606 2 ₹লর | 


২৯1 হউন ই উন 2202127-] 
্ চি রা রগ 


না; নানা না-:লা|না:না:- |না:-:1-: £না| 
|নানা: না: নানা |না,- নানান: - নালা: না| 
| না. না, না: না নানা: না নানা |না; : না] 
| না: না: ননানঠন] | না-নাল]? না : ॥ 


-১$ | 
৬ষ্ঠ, পরিচ্ছেদ :--গাঁনের অলঙ্কার ৷ 
"০-৪4৯৯, 

সঙ্গীতের সমপ্ত অলঙ্কার কণ্ঠ ভঙ্গী হইতে উৎপন্ন হইয়াছে; সেই ভঙ্গী নুরের 
প্রবলতা ও মুছুতার উপরই অধিক নির্ভর করে। ভঙ্গীহীন গান এক" ঘেয়েঃ এবং 
অতিশয় নীরপ ও নিস্তেজ। ঘে বিচিত্রতা সঙ্গীতের জীবন, তাহা এ ভঙগী 
ব্যতীত সম্ভাবিত নহে। দেই ভঙ্গী গানের পছের রস-ভাবের উপর নির্ভর করে। 
পাকা গায়ক মাত্রেই ভঙ্গী করিয়া গাইয়া থাকেন বটে। কিন্তু ওন্তাদেরা প্রায়ই 
নিরক্ষর জন্য উপযুক্ত স্থানে স্থুর প্রবল ও মৃছু করার রহস্ত অবগত ন! 
থাকাতে, তাহার নিয়ম: বিধিবদ্ধ হয় নাই; যাহার যে রূপ ইচ্ছা ও. রুচি, ভিনি, 
সেই রূপ করিয়াই গাইয়। থাকেন। ১৯শ পরিচ্ছেদে এই বিষক্স বিজ্ারিত .দ্ূপে 
বিতর্কিত হইয়াছে । 

আলোক ও ছাঁয়। যেমন চিত্রের জীবন, উন্নত প্রকৃতির 4 গানেও 
তন্রপ সুরের “মালেক” গ ছাঁয়ারঃ বিশেষ প্রয়োজন; তাহা সুরের বলের তারতম্যের 
উপরই নির্ভর করে। সুরের বলভেদেরও সংখ] হইতে ্রারে না) তন্মধ্যে 
চারি প্রকার প্রধান; যথা--সমবল, এই - স-কেত; বদ্ধিত বল, এই --ু সংকেত ; 
ইম্ব বল, এই --- সংকেত 3 এবং স্কীতি, এই ৮০৯৮. সংকেত। . হু ইহার 
তাৎপর্য্য মূ হইতে ক্রমশঃ বল বৃদ্ধি; -- ইহার তাৎপধ্য প্রবল হইতে ক্রমশঃ 
মৃহ। ম্কীতনের অর্ধ এই,-স্বরকে প্রথমে মূহ আরস্ত করিয়া ক্রমে বল বৃদ্ধি 
করতঃ মধ্যে বোলন্দ অর্থাৎ প্রবল করিতে হয়, তত্পরে 'সাবার ক্রমে ধল হাঁস করতঃ 
মোলায়ম করিয়া, অতি মহ ভাবে শেষ করিতে হয়।- সুরের স্কীতন অর্থাৎ ফুলাই 
অভি মনোহর কাধ্য। কণ্ঠ সাধনার দোষে অনেক বিখ্যাত গাঁয়কেও রী স্বর 
ভূষণটী আঁদাঁয় করিতে পারেন না, এবং তাঁহার মর্শও অবগত নহেন।. ক্ষত 
এই - কিম্বা এই /৯ চিহ্ন দ্বারা প্রস্থন, অর্থাৎ প্রবল স্বনন (৪০০০1, ) বুঝায় । 

সুরের উল্লিখিত রল নুচক সংকেত সকল সার্গম ও সাংকেতিক উভয় 
স্বরলিপিতেই ব্যবহৃত হইবে! উহারা জুরের শিরেদেশেই সচরাচর আদিষ্ট 
হয়া থাকে 7 ষথা,-- | 





শ্৬ গীতস্ত লায়। 

সবরের হল ভাষার অক্ষর দ্বারাও সংকেছিত করা যায়) অর্থাৎ বিভিন্ন বল 
বোধক শব্দের আভক্ষর যোগে ব্ল ভেদ লিখা যায়। যথা :- মৃছর় মৃ, প্রবলের 
বঃ হ্প্বের হঃ ইত্যাদি। নুরের মস্তকে এই (ব) কিম্বা (/) প্রয়োগ ছারা 
সুরের প্রবলত।7 (মু) কিদ্বা (%) দ্বারা মৃছতা *;) (বু) দ্বারা বৃদ্ধি) 
এবং (হ) দ্বারা ধ্বনির হাঁস বুঝাইবে। ছুইটী (বব)কিন্বা (//) ছারা অতীধ 
প্রবল; ছুইটা (মৃযৃ) কিম্বা (//) দ্বারা অতীব মৃদছ্ধ বা ক্ষীণ বুঝাইবে। মধ্য 
বলের জন্ত এই (ম) কিম্বা (%) সংকেত) (৮) দ্বারা মধ্য প্রবল; (71) 
দ্বারা মধা মৃছ বুঝাইবে। এই সকল সংকেতও উভয় স্বরলিপিতে ব্যবহার হইবে। 
যথা 


ৰ 7 মু 2 বু. হ্‌ বব 1 মুযূু /?5 ম 72177 7911 
তাওয়া গা ভা হা লরি গার জিলহজ হস হালা কল দত 
ব / মুঠ রত হত বব / মুযু 77 মন 17711772777 
8 
রি ০ টি ভি. লিল নিন ক ০ 5 


এতত্ব্যতীত আর এক জাতি অলঙ্কার সঙ্গীতে ব্যবস্ৃত হয়, তাহাদিগকে 
আশ্, মিড়ও কম্পন, ও গিট্কারী কহে। ইহাদের সংস্কৃত সংজ্ঞা ব্যবহার নাই; 
সংস্কত গ্রন্থে ইহারা সকলেই “গমক”-এর প্রকার-ভেদ বলিয়া বর্ণিত আছে। 
(১২শ পরিচ্ছেদ দেখ।) উঠাঁদের অর্থ ও সাধন নিয়ম নিয়ে ব্যাখিত হইতেছে । 


আঁশ. :_গানের কথার একটী অক্ষরে ছুই বা ততোধিক স্থুর উচ্চারণ 
করাকে “আশ কহা যাঁয়। সার্গম স্বরলিপিতে সুর সমূহের নিয়ে একটী সরল 
রেখা আশের সংকেত। লাংকেতিক স্বরলিপিতে স্তুর সমূহের লীচে বা উপরে একটা 
বক্র রেখা প্রয়োগ দ্বারা উহা! নংকেতিত হুইয়। থাকে । যথ|-- 


০০০৬৯০৮৭ 7887 
ধা ম রর তত সজ 


মম কা- - লী 


স্পা -১শ ০১৮ পা পা ১ পস 


* বাঙলা বর্ণাপেক্ষা / € 19৮42 )১ £ (242%9)১ %: (৮1%229)১ এই সকল ইতালীয় বর্ণ 
অধিক সুদৃশ্য অন্ত, ইহারাই জাবগ্তক মত স্বরলিপিতে ব্যবহৃত হইবে । 

প্রসিদ্ধ ইতালীয় ভাষায় /০// ( ফোর্ড ) শবের অর্থ প্রবল, 209 (পিয়ানো ) শকের 
অর্থ মৃ। %:£220 ( মেদ্জে! ) শবের অর্থ মধ্য। স্পষ্টই দেখা যাইতেছে, যে উহাদের মুল, 
লাতিন ফোষ্টিল্‌ (/27475 ), প্রানুস্‌ (12725), ও মেদ্যুস্‌ (77205 )১ এবং হথাক্তমে : 
সংস্কৃত শ্কর্তীঃ পেলৰ ( নরম ), ও মধা, একই প্রাচীন ধাতু হইতে সমুভ্ূত হইয়াছে । 


গানের অঙন্কার। ৬৭. 


আমশযুক্ত স্বর সমুহের মধ্যে. মধ্যে কখন বিচ্ছেদ হইবে না) উহাদিগকে এক 
নিশ্বাসে লাক রূপে উচ্চারণ করিতে হইবে। উক্ত উদাহরণে রা বর্ণ সাজ 
উচ্চারিত হইয়া, ঈ রা.এর আ-যোগে রি-গ উচ্চারণ হইবে । এই প্রকার 
যে অক্ষরে যে স্বর প্রযুক্ত থাকিবে, তৎ সহকারেই আশযুক্ত সুর সকল 
উচ্চারিত হইবে । এ 

ংকেতিক লিপির কৌনিক, দ্বিকৌণিক প্রভৃতি কোঁণ-বিশিষ্ট সুরগুলি, 
গানের একটা অন্বরে, আশ যোগে, উচ্চারিত হইলে, তাহাদিগকে মোটা রেখা 
দ্বারা যমকিত করিয়া লিখিতে হয়; তখন আর পৃথক "আশ চিহ্ৃ-_বক্র 
রেখা- প্রয়োগ না করিলেও চলে।* যেখানে “প্রত্যেক স্থুর গানের প্রত্যেক অক্ষরে 
উচ্চারিত হয়, তথায় কোণ-বিশিষ্ট সুরগুলি পৃথক টি লিখিত হইয়া থাকে । যথা :--- 


পি জি ১১ রে 
82 75757 চু £--47৫7 হিলি লক 
রা - - ম, ন-ব ঘ-ন, দ। - - -শ-র-্থী 
'সাশের বিপরীত “অলগ্ন* উচ্চারণ, অর্থাৎ প্রত্যেক স্থরোচ্চারণের পরই 
ক্ষণিক বিচ্ছেদ দেওয়া । তাহার সংকেত সবরের মন্তকে . এই প্রকার (1) তিলক 
বিন্বু চিহ্ৃ। *তিলকযুক্ত সুর অর্ধ কাল মাত্র ধ্বনিত হইয়া, বাকী অর্ধ কাল 
নিস্তক থাকে ; যথা-- 


] 
নি নি 7 ১৯৯ 
এই লিখার এই লী 
এই রর এই উচ্চারণ 
কিন্দৃস্থানী সংগীতে অলগ্ন উচ্চারণ প্রায় ব্যবহার নাই | | 
মিড় মতি ঘন সংলগ্র যে আশ, রা মিড় বলা যাঁয়। তাঘুরার তারে 
ঘা দ্রিয়াই কাণে পাঁক দিলে, গেজাও করিয়। ধ্বনি যেরূগ ক্রমশঃ উচ্চ, কিন্বা 
নীচ হয়, তাহাই মিড়ের 'আওআঁজ। শৃগালের রবে মিড় প্রসিদ্ধ। মিডেও এক 
অক্ষর যোগে ছুই তিন সুর উচ্চারিত হয়। সা্গম স্বরলিপিতে সুরের নিম্নে 
ঘ্বিত্ব সরল রেখা মিড়ের সংকেত; এবং সাংকেতিক ম্বরলিপিতে দ্বিত্ব বক্র রেখা 





মিড়ের সংকেত 1 যথা, ক. 
টির 
.ন, :স. সস রিভিও 
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*. ক সঙ্গীতের জন্য সাংকেতিক লিপিতে গানের কথার ভগ্ভয গণ লিখিবার সময় এইরূপ পৃথক আশ 
চিহ-__বরু রেখ। বা দিলেও চলে। কিন্তু যন্ত্র লগীতের জন্য গতে, কোণগুলি যমকিত কর] ব! না কলা, 
গ্রথ প্রকাশকের ইচ্ছাধীন । এরূপ গুলে যমকিত কোণে জাশ বুঝায় না| গতের আংশ বিশেষের ছন্য 
বুঝাইবাপ্ন উদ্দেস্টে, কতকগুলি সুরের কোখ যমকিত করিয়া, গুচ্ছ করিয়া দেখান্র রীতি ইউরোপীয় সঙ্গীতে 
আছে। কিন্তু যন্ত্র সঙ্গীতের গতে, আশ বুষাইতে হইলে, আশ চি (বক্ত রেখা) দেওয়া ইউহ্োপীয় মতে 
৮৮৪ । প্রন্কাশক | 

৮ 


৩ গীত সার। 


আশ হইতে মিড়ের প্রভেদ বুষাইবার জন্ত অগ্রে মিড়ের মূল তত্বাগুসন্ধান করা 
ধাউফ :--বীণ ও সেতার যন্ত্রের বাদন হইতে মিড় শকের উৎপত্তি হইয়াছে। সারঙ্গী, 
এস্রার, সারবীণ, প্রভৃতি ছড় (ধনু) বিশিষ্ট যস্ত্রেঃ এবং সরোদ, রবাব, শুরশুঙ্গার 
প্রভৃতি ছড়হীন যন্ত্রে মিড় কথার ব্যবহার নাই। বীণ ও সেতারে পর্দার টগর 
একাদতে ভিন ভিন্ন সুর, অন্গুলী বিক্ষেপ দ্বারা স্পষ্ট ধ্বনিত হয় না; যেমন-_- 





উক্ত প্রথম শুর সা-এ মিজাবের আঘাত জন্য, উহা! যে প্রকার বলে বণিত হয়, রি 
ও গ-এর ধ্বনিতে সে বল আব থাকে না; ইহারা অতীব নরম ও ক্ষীণ হইয়া 
যায়। অতএব কে একাক্ষর যোগে ভিন্ন ভিন্ন সুর যে ভাবে উচ্চারিত হয়, সেতারাদি 
যন্ত্রে কের এ কাধ্যের অনুকরণ করিতে হইলে, পর্দার উপর বায হস্তের অঙ্গুলী 
দ্বারা তার টানিয়া, বিভিন্ন সুর উৎপন্ন করা ভিন উপায়াস্তর নাই ;--এই রূপে 
তার টানার নামই “মিড়৮। ইহাতেও কের উল্লিখিত কার্যের যে অবিকল অন্গুকরণ 
হয়, তাহাও নহে। সেই হেতু বীণ ও সেতারে গলার অনুকরণে গান বাদন কখনই 
হয় না। সারহ্গী, এস্রার, বেয়ালা প্রভৃতি ছড়-বিশিষ্ট যন্ত্রে অবিকল গলার অনুকরণে 
গান বাদিত হইয়। থাকে । €মতারাদি যঙ্্রে উক্ধ মিড়ের সহযোগে গানের সুরের 
কেষল আভাব মাত্র প্রকাশিত হয়! সারঙ্গী, এস্রার প্রসৃতি ঘন্থে অঙ্গুলীর ঘষিউ 
( ধর্ষণ ) দ্বারা এ মিড়ের কার্য সম্পাদিত হইয়। থাকে । 


এ প্রকার মিড় ও ঘষিট হইতে একটী বিনয়ের উৎপত্তি হইয়াছে, এই, যে 
সা হইতে রি এ প্রকারে ধ্বনিত হইলে, তী ছুই সুরের মগ্যগত অন্তরটীও 
ধ্বনিত হয় অর্থাৎ সা হইতে সুর যেন রি-এ গড়াইয়া পড়ে। কিন্কা সা হইতে 
নরকে যেন হিচিডিয়া লইয়া রি-এ স্থাপন করা হয়। আশে তাহা হয় না। 
ছড়ের এক টানে বিভিন্ন শঙ্ুলী যোগে বিভিন মুর ধ্বনিত করাকেই আশ. 
বলা বার। আশ হইতে মিড়ের এ প্রকার প্রডেদ। কিন্ত কণ্ঠে আশ. হইতে 
মিড়ের প্রভেদ করা কঠিন কার্য্য) দীর্ধন্বর ভিন্ন পার্থক্য পরিচ্কার রূপে প্রকাশিত 
হয় না। একাক্ষর নোগে কোন ছুই সুর উচ্চারণ কালে প্রথমটা ফুলাইয়া 
দ্িতীয়টী মপ্যম বলে উচ্চারণ করিলে মিড়ের ন্যায় শুনায়। 'তএব গানের 
শ্বরলিপিতে মিড়ের সংকেত দিব রেখা না দিয়া 'আশের সা একটা রেখা) এধং 


গাঁনের শ্ঠীল্কায়। টি 


স্বীতন ও মধ্য-বল চিন্ন প্রয়োগেও এ ফল হইতে পারে। যথা £-- 
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আমার বিবেচনায় গানে মিড়ের জন্য পুথক্‌ সংকেত না দিয়া এ প্রকার 
করিয়! লিখাঁই উচিত, কেন না সংকেত বৃদ্ধি করিয়া স্বরলিপি কঠিন করা উচিত 
নহে। কিন্ত সেতারাদি যন্ত্রেরে সংগীতে কার্যের প্রভেদ জন্ত মিড়ের পৃথক 
ংকেত ব্যবহার না করিলে চলিতে পারে না। কণ্ঠে বিল্বিত আলাপে ও 
বিলঘ্ধিত লয়ে প্ুপদ গানে মিড়ের পৃথক সংকেত প্রয়োজন হইয়া থাঁকে। কিন্ত 
এ স্থলে নব্য শিক্ষার্থীদিগের গ্রাতি এই উপদেশ যে, তাহারা আলাপ ও গানে 
মিড়ের সংকেত দেখিয়া হতাশ না হন) প্রথমতঃ সেই সকল স্থান ঘন আঁশ, 
যোগে উচ্চারণ করিলেই যথেষ্ট হইবে) তৎপরে যন্ত্রে কিন্বা অভ্যস্ত গাঁয়কের 
মুখে রাগার্দির আলাপ শুনিতে শুনিতে, আঁশ হইতে মিড়ের পার্থক্য যে টুকু হয়, 
তাহা বুঝিতে পারা যাইবে । 

সাধারণ বাঙ্গলা গানে আশ, মিড়ের তত বিচার নাই, কারণ বঙ্গছেশে সর্বদ! 
বেয়ালার সঙ্গতে গান গাওয়ার অভ্যাস হওয়াতেঃ মিড় অপেক্ষা আশের ব্যবহার 
অধিক হইয়াছে; কেন না বেয়ালায় ভিন্ন ভিন্ন অঙ্গুলী দ্বারা বিভিন্ন সুর ধ্বনিত 
হওয়াতে মিড়ের কাধ্য অত্যন্পমাত্র হয়। হিন্ুস্থানে কখন বেয়ালার ব্যবহার নাই; 
তথায় গানের সহিত সর্বদা সারজী, সারিন্দা প্রভৃতির সঙ্গত হওয়াতে, হিন্ুস্থানী 
গাঁনে মিড়ের ব্যবহার অধিক হইয়াছে; কারণ সারঙ্গী, পারিন্দা, সারবীণ প্রভৃতি 
পর্দ! বিহীন যন্ত্রে স্থর সকল ঘষিট (মিড়) যোগে ধ্বনিত করাই হজ; উহাতে 
পৃথক পৃথক, 'অলগ্ন ভাবে সর সকল বাদন করা অতিশয় কঠিন; এই হেতু সকল 
গঃনই ঘবিট্‌ যোগে বাদিত হইয়া থাকে । যন্ত্রের এই প্রকার প্রকৃতিগত ব্যবহারের বিভিন্নতাই 
ভিন্ন ভিন্ন দেশীয় গানের প্রকৃতি বিভির হওয়ার মূল কারণ | 

কণ্ঠে কিনব! যন্ত্রে মিড ক্রিয়ার মধ্যে সিকি সুর উৎপন্ন হয় বলিয়া অনেক জময় 
ত্রম হয় -যেমন-_ম-এর পর মিড় যোগে গ-ম উচ্চারণ করিতে, অন্পূর্ণ গ পর্য্যন্ত না 
নামিয়া, কিছু বাকী থাঁকিতেই উজান মুখে আরোহণ করিয়া ম-এ অবস্থিতি করিলে, 
উচিত স্থান পর্যন্ত না নামিযাই যে আরোহণ হইয়াছে, সেই দোষের অন্ত কর্ণ বিবৃক্ত 
হয় না, কেন না তখন ইহা ম শুনিবার জন্তই ব্যগ্র থাকে ;. এদিকে পূর্ণ অর্ধ স্বর 
উচ্চারণ 'ন! হওয়াতে সিকি কিন্বা এক তৃতীয় স্ব যে উৎপর হইল, কর্ণ তাহাতে 
আপত্তি না করাতে, তাহাই স্তাধ্য বলিয়া ্রদ হয়। বস্থত কষ্টের আলক্ত-.কশতই 





ত*. শীত পায় 

এ প্রকার 'অস্তদ্ধ কার্ধয সমূহের উৎপত্তি হয়; তজ্জন্ সতর্ক থাকা উচিত । 

কম্পনস্ :-এইটী গানের স্ন্দর ভূষণ ৷ স্বর কি প্রকারে কাপান ধায়, তাহা, 
বোঁধ হয়, সকলেই জানেন; একই স্বর বারস্বার দ্রুত উচ্চারণ করিলে কম্পন হয়। 
তয়ে অতিশয় অভিভূত ইইয়া বাক্যোচ্চারণ করিলে স্বর-কম্পন হইয়া থাকে 
কারণ তখন "সর্ব শরীর থর থরায়মাঁন হইয়া কম্পিত হওয়াতে, কগস্বরও কালিয়া 
যায়। অতএব স্বর কম্পনের রূপ অন্নভবার্থ স্বরোচ্চারণ করিয়া বাহুছয় দ্রুত 
সঞ্চালন করিলে, জানা যাইবে, কণ্ঠম্বরও কেমন কম্পিত হয়। সেই প্রকার কম্পন, 
বাহু স্থির ঝ্লাখিয়া, কিলে কণ্ঠে বাহির হয় তাহারই চেষ্টা নব্য শিক্ষার্থীর 
করিতে হইবে । বাহু সর্বদা সঞ্চালন করিলে, এ একটা মুদ্রা দোষ হইয়া যাইবে) 
তজ্জন্ত বিশেষ সতর্ক থাকা উচিত। হিন্দস্থানী গানে স্বর কম্পনের অধিক 
ব্যবহার বশতঃ গায়কের কম্পন সাঁধিতে সাধিতে শেষে অনেক কণ্ঠের এমন. 
স্বত/ব হইয়া যায়ঃ যে কিঞ্চিৎ কম জোর, কিন্বা বয়োধিক হইলে, আর স্থির, 
ভ।বে স্বরে।চ্চারণের ক্ষমতা থাকে না। ইহার বহু জীবিত দৃষ্টান্ত বর্তমান আাছে। 
এই দোষের জন্যও সতর্ক হওয়া উচিত। অস্থির যে ধ্বনি, তাহকেই কম্পিত 
স্থর বলা যায়) কম্পিতাবস্থায় সুর একবার একটু (অর্ধ স্বর) নামে, একবার 
একটু চড়ে, এই * প্রকার যেন শুনায়। যেমন সা-সুর কাপাইলে নি১-সা-নি২-সা 
এই প্রকার বারগ্বার হয়, এই রূপ যেন অনুভুত হয়। পরন্ত একই সুর কোন 
স্বর (ভাউএল্‌) যোগে বাঁরম্বার দ্রুত উচ্চারণ করিলেও সেই সুর কম্পিত মত 
হয়। অতএব স্বরলিপিতে, কতকগুলি দ্রতগতি সমন্গরে আঁশ-চিহ্ন দোগ করিলে, 


সহজেই কম্পনের সংকেত হইয়। থাকে । যথা 3 


. পশিশসপসা সস 
রর 8 87555, 
-াঁািিটিটিটিিট | 








ধ সংকেত সংক্ষেপে করণার্থ সুরের যন্তকে এই (%) চিন্ধ প্রয়োগে কম্পনের 
ংকেত হয়। তাহার কার্ধয এই রূপ? যথা :-- 


845 ++ 2 ২1***| স সদ, লং 


এই লিখার এই উচ্চারণ | এই লিখার এই উচ্চারণ । 


শাপাশীশাশিটি শিশীপীীত তি পাশাত শপ শা পাক পাস 


* কোন কোন জাধুনিক বাঙ্গল গ্রন্থে 'গঘক' হারের কম্পন বলিয়া ব্যাখ্যিত হইয়াছে। কিন্তু ভাহা স্ঠায় 
সঙ্গত হয় না) কারণ সংকত সঙ্গত গ্রন্থে দেখা যায়, যে গমক কেবল কম্পন নহে,--আশ ও গধক, মিড় গু. 
পক, ঘবিট ও গমক গিট.কারাও গমক, ইত্যাদি । ইহাতে আরও প্রমাণিত হইতেছে, যে প্রাচীন ভারতে 
খ্বরক্ঠিপির বুযুবঙার ছিল না। থাকলে জাশ,, মিড, ঘবিট,' প্রভাতর পৃথক সংজ্ঞা সংঙ্কত সঙ্গীত গ্রস্থাগিতে 
» ছুই পাওয়] বাইত! 





গিটকারীস্ঈ: কতকগুলি ভ্রুতগতি হুর আশ. সহকারে উচ্চারণ করাকে, 
গিটকারী কছে। গিট্কারী ছই প্রকার); শাদা) ও সগমক | টপ্পা ও ঠুংরীতে শাদা 
গিট্কারী ব্যবহার হয়, এবং ঞুপদ ও খেয়ালে সগমক গিটকারী ব্যবহার হইয়া! থাকে । 
কণ্ঠ যথেষ্ট মার্জিত না হইলে সগমক গিটুকারী পরিফার রূপে নির্গত হয় না। 
ব্বরলিপিতে ইহার সংকেত সুরের মস্তকে বিন্দু ও আশ চিহ্ন ; যথা, 


সবি পা কস 


2 |গ.ম :প.ম| 


ইহাতে প্রত্যেক সুর প্রস্বনিত অথচ সংলগ্ন ভাঁবে উচ্চারিত হুইবে। সাধন 
প্রণালীতে গিট্কারী সাধনের যে সকল উদাহরণ দেওয়া হইয়াছে, তাহাদের 
প্রত্যেকটা আ, ই, উ, এ, ও, এই পাঁচটা স্বর যোগে সর্বদা! অভ্যাস করিতে 
হইবে। এক এক বারে এক একটী স্বর সন্কারে প্রথমে ধীরে ধীরে, পরে 
ক্রমে প্রত সাধন করিবে। প্রথমে ব্য্ত হইয়! দ্রুত সাধ! মতি নিষিদ্ধ; তাহাতে 
শ্রম ব্যর্থ যায় এবং কুফল হয়। হিন্ুস্থানী গানে কম্পন ও গিটুকারীর ব্যবহার 
অধিক থাকাতে, শৈশবাবধি উহা! শুনিতে শুনিতে হিন্দৃস্থানী লোকের কণ্ঠে এ 
সকল সহজে আদায় হয়) অধিক সাধনা না করিলে অন্দ্দেশীয় লোকের উছা! 
আয়ন হয়না। 

ভূষিকা :__মনেক সময়ে কোন হ্থরের পূর্বে কিন্বা পরে এমন এক বা! 
ততোধিক অতীব অল্লকাল স্থায়ী সুর উচ্চারিত হয়, যাহাদের কাল পরিমাণের 
নিশ্চয়তা হয় না; সেই সকল নিমেমস্থায়ী স্থুরকে 1 “ভূষিকা” কহ! যায়। 
সাংকেতিক স্বরলিপিতে ক্ষুদ্রতর বর্ণববারা ভূষিক। লিখা যায় ; যথা;-. | 


কে) খে) গে). কে) খঃ গে) 





এই লিখার | এই উচ্চারণ | 
থে কালের সংকেত যোগে ভূষিকা' লিখিত হয়, সেই কালটা তালের মাত্রা সমষ্টি 


০ 











। 
পপি পিলপা ৯ পপি পসরা লী দলা ০ 





* শিকারী হিন্সী শব) ইছা গঁট (গ্রন্থি) শের রপান্তর। হুর বাশের এক পাবে স্কার, 
শাদামভ দীর্ঘ পা হইয়া, সেই কালৈয় মধ্যে ভিন্ন ভিন্ন সুর উচ্চারিত হইলে, বাঁশের ঘন গাটের স্তার 
তাহার উপষা হয় । এট অন্ লেই কারের নাম 'পিটকারী? হুইয়াছে। . 

$ আধুনিক বিলাতি পুস্বকে ও গভে'এইরূপ নিষেষ কাল ঘাত্র স্থায়ী হরের জনক চিন্ছ ব্যবহার 
দেখা যায়। প্রকাশক । ্‌ 


মধ্যে ধরা হয় না পর্বদা আঁশ* বা মিড যোগেই - সুষিকা ব্যবহৃত হইয়া 
খাকে।" কতকগুলি ভূষিকা একত্র ব্যবহৃত হইলে গিটকারী হয়”_যেমন উপরে 
(গে) চিহ্নিত পদ। সাম স্বরলিপিতে মাত্রা চিহ্হীন সুর-দ্বাবা ভূষিকার উদ্দেশ্য 
সাধিত হয়) যথ|-| মগ:ম। রী প্রথম ম-টা ভূষিকা। 


৭ম. পরিচ্ছেদ :_+রাগ রাশিণীর উৎপস্তি 
বিষয়ক যুক্তি-বিচার | 
৮-ক্ট-9-11:8-০, 


ভারতবর্ষের কোন প্রাচীনতম বিষয়েরই বিশ্বস্ত খীতিহাসিক প্রমাণ পাওয়া 
যা না। প্রাচীন বিষয়ের তত্ব মীমাংসা করিতে হইলে, অবস্থা সঙ্গত যুক্তিই 
একমান্র উপায়; অতএব সেই রূপ যুক্তি অবলম্বন পূর্বক রাগাদির উৎপত্তির 
বৃত্তান্ত স্থির করিতে প্রবৃত্ত হওয়া যাউক । 

তাঁরতীয় সঙ্গীতের আদি রাগ-রাগিণী যে কে স্থষ্টি করিয়াছেন, তাহা ফেছই 
বলিতে পারেন না। প্রাচীন শান্ত্রক'রগণেরাও উহাদের রচয়িতার অনুসন্ধান 
না পাইয়া) উহারা দেব-স্থষ্ঠ ব্লিয়া বর্ণনা করিয়াছেন। প্রাচীন গ্রন্থকারগণ 
বেমন সংস্কৃত ভাষা ও তাহার বর্ণমালাকে দেব-দত্ত বলিয়াছেন, সঙ্গীতের আদি 
রাগ-রাগিনী সম্বন্ধে তন্রপ বলাতে, ইহাই প্রতিপন্ন হইতেছে, যে ভাষা যেমন 
মানব সমাজে অদি কাল হইতে আপনা আপনিই মনুষ্বের জাতীয় শক্তি 


পন 





পপ পাপা শপ পাদ পা ক 


€ আশ. জাশী শবেন্গ রূপান্তর ; একটা সুরেস্ট উচ্চারণ কার্ধ্য একবারে নিবৃত্ত না হইছ্া, আয়ো খানিক* 
উদচ্চার' নে বাকি জাছে, অর্থাৎ আশা আছে, সেই কার্ধযের নাম 'আশ' রাথ। হইয়াছে । 


+ (মিড, হিস শব; ইহা যৃদ ধাতু হইতে উৎপন্ন মাড়! (মর্দন ) শব্দের ত্রপাস্তর,_.যেমম, ধান মাড়া, 
ঁবধ-যাড়া, ইতাাদি । সাধারণ ব্যবার বশতঃ বাস্ধ যস্ত্রে তার ধর্ষণের নাষ “লিড়' হইয়াছে । অনেকে ভ্রম 
বশত; খিড়কে হুঙ্ছনা বলেন। কিন্ত যুর্ছনায় অর্থ ভিন্ন; তাহা ১২ পরিচ্ছেদে জষ্টব্য.। 


রাগ-রাগিণীর উৎপত্তি বিচার । | ৪৩ 


বলে সমুডূত হইয়া চলিয়া আঁসিল্তেছে, আদি রাগ-রাগিণী গুলিও তজ্প3 
কর্থাং উহাঁদিগকে কেহ ইচ্ছা ও চেষ্টা করিয়া রচনা করে নাই) পাঁচ রকম 
গাইতে গাইতে যে স্বর-বিস্তাস আদি গায়কের অধিক পছন্দ হইয়াছে ভাহাই তিনি 
সর্বদা গাওয়াতে, তীহাঁর সন্তানেরাও এ সুর গাইতে শিক্ষা করে; এই রূপে এ 
স্বর-বিস্তাস বংশাঁবলী পর্যন্ত চলিয়া আইসে । 

অনেকে পত্রী কথা সম্ভব বলিয়া বুঝিতে পারিবেন না) কিন্তু বাহাঁরা ভাষার 
উৎপত্তি তত্ব সম্যক পর্যালে'চনা করিয়াছেন, তাহারা উহ্ন' অনায়াসেই বুঝিবেন) 
এবং গ্রীত্যয়ও করিবেন, সন্দেহ নাই। অনেক পক্ষী অতি স্ন্দর গান করে, 
এবং কত রকম রকম স্বর-ভঙ্গী করে; তাহা কে রচনা করিল, ও কে শিখাইলক 
কেহই নয়; ইঈশ্বর-দত্ত কণ্ঠ থাকাতে প্রয়োজনাম্ুসারে তাহারা আপনা আপনিই 
গায়। অতএব অবোধ পঙ্গীরা যদি আপনি গাইতে পারে, সুবোধ মনুষ্য 
কেন না পারিবে ? 

তাঁরতবর্ধ অতি প্রকাণ্ড দেশ; ইহার ভিন্ন ভিন্ন জনপদে বিভিন্ন সমাজ, 
অর্থাৎ জান্তি। প্রত্যেক জাতির ফষেমন পুথক ভাষা) লোকে বলে “যোজনাস্তর 
ভাষা» তেমনি . বিভিন্ন সমাজ প্রচলিত গানের স্বর-বিভ্তাসও পৃথক । সমাজের 
প্রথমাবস্থায় এক জাতির একটা স্বর-বিষ্তান ভাষার হ্চায় পুরুষানুক্রমে ' সাধারণ্যে 
প্রচলিত ভইয়া, “সই বিশ্যাসটী অনুসারে 'ত জাতির সকল লোকেই গাইয়া 
থাকে। সেই পৈতৃক স্বর-বিগ্তাম বাতীত কোন নূতন সুর সেই প্রাচীন 
অনুন্নত সমাজে সমাদূত হওয়া সম্ভব নহে, কেন না শিক্ষার নিয়ম ভাবে উহ! 
অভ্যাস করা কঠিন। বালকে যেমন মাতা পিতার নিকট ভাষা শিক্ষা করে, 
তেমনি সর্ধদা শুনিতে শুনিতে, মাতা পিতা যাহা গায়, সন্তানেরও তাহা অভ্যান্ত 
হইয়া যায়। এই জন্য স্বর-বিন্তাসের সংখাঁও সহসা বুদ্ধি পায় না। 

ভাষার দ্বারা যেমন ভিন্ন জীতায় লোক চিনা যায়ঃ গানের স্বর-বিস্থাসের 
দ্বারাও তেমনি চিনা যাইতে পারে; কেন না এক জাতির গানের শু! 
অপর জাতির সুর হইতে পৃথক । এখনও ইহার ভূরি প্রমাণ ভারতের অনন্ত 
জনসমীঞ্জের মধ্যে প্রাপ্ত হওয়া যায়। পরিভ্রমণ পূর্বক ক্র" 'সকল সমাজ 
মধ্যে প্রবিষ্ট হইয়া, বিশেষ অনুধাবন সহকারে এবণ করিলে, তধে জানা যায়: 
বাছির হইতে সহসা তাহা বুঝা যায় না। এমনও অনেক স্থানে দেখা যায়, 
যে সমাজের উন্নতি অনুসারে অনেক জাতির মধ্যে ভিন্ন ভির ক্রিয়া-কলাপ 
ও উতলব বিষয়ক গানের স্বর পৃথক : যেমন বিবাহের সুর এক প্রকার, 
অন্-প্রাশনের আর এক প্রকার) নবানের স্থক্ধ এক প্রকার, দোল ঘাত্রার 
আর এক প্রকার, ইত্যাদি। আঁন।র নিতান্ত অহ্্রত সমাজের মধ্যে একই প্রক্তব. 


৪৪.  শীতঙ্থত্র সার। 


ক্থ-বিভীস ললিত গান তাবৎ ক্রিয়্াতেই -»র্যবহত ইয়;---যেমন পূর্ধ্ব কিমালরের 
উপত্যকাবাসী মেচ জাতির মধ্যে দৃষ্ট হয়। (উল্লিখিত এক এক প্রকার স্বর-বিস্তাস 
এক একটা রাগ নামে অভিহিত হইয়াছে। আদিতে কৌন প্রথম সঙ্গীত শান্ত্রকার 
শী রপ কফতকটা গ্বর-বিস্তাস সংগ্রহ করিয়া, তাহাদের ছয়টাকে রাগ, ও ৩*. যা. 
শগ্টাকে রাঁগিণী বলিয়া, এবং তাহাদের পৃথক পৃথক. নাষধ দিয়া গ্রন্থে বর্ণনা 
করিয়াছেন। দেই আদি শাস্্কার যে কে, তাহা এক্ষণে জানা যায় না। সঙ্গীতের 
লানা মত ভেদ আছে বটে, কিন্তু প্রায় সকল মতেই ছয়টা আদি রাগের 
কথাই শুনা যায়) কারণ এ আদি সংগ্রহকারের মতই ভাবী গ্রন্থকারগণ অবলঙ্কন 
করিয়াছেন । 

এক্ষণে তরী ছয় রাগ সুযোগ্য কালাব্ৎ ব্যতীত যে সে গাইতে পারে না; 
উহা আদি কালের অশির্ষিত জনসমাজে যে কি প্রকারে গীত হইত) ইহার 
তাৎপধ্য অনায়'সেই- বুঝা যায়;-যেমন এক্ষণে বেদের ভাষা অতি দুরদর্শী 
সংস্কৃত ব্যাকরখ বিশারদ পণ্ডিত ব্যতীত সকলে বুঝিতে পারে না; কিন্তু অতি 
প্রাচীন কালে এ ভাষা যাহাদের মাতৃ-ভাষা ছিল, তাহাদের মধ্যে স্থবোধ অবোধ 
সকলেই উহা বুঝিত। ছয় রাগ, ও ছত্রিশ রাগিণনী কোন শাস্ত্রকারের স্থষ্ট নয়, 
উহা সংগ্রহ মাত্র, তাহার আরও প্রমাণ এই, যে প্রাচীন গ্রন্থকারদিগের 
বিভিন্ন মতে উহাদের মূর্তির সামক্লন্ত নাই) উহার্দিগকে যিনি যে রূপ শুনিয়াছেন, 
তিনি তজ্জপ বর্ণনা করিয়াছেন। আবার বিভিন্ন গ্রন্থকার বিভিন্ন স্বর-বিস্তাসকে 
ক্াদি ছয় রাগ ও ছত্রিশ র!গিনী বলিয়াছেন; কেহ কেহ আদি রাগিণী ৩টী মাত্র 
বলিয়াছেন । একই রাগ বিভিন্ন গায়কে যে বিভিন্ন রকমে গায়, তাহা এখনও যেমন, 
পুরাক?রেও তদ্রুপ ছিল) অতএব একই রাগ বিভিন্ন গায়কের নিকট হইতে বিভিন্ন 
রোক কর্তৃক সংগৃহীত হইলে, কাষেই তাহার মূর্তিরও বিভিন্নতা হয়। জী 

লোফে যে বলে, নৃতন রাগ কেহ সৃষ্টি কারতে পারে ন!, ইহা নিতান্ত 'অসঙ্গত 
কথা নহে। কৌশলী লোকে . নূতন নূতন স্বক্প-বি্ভাপ 'অনায়ালে রচন] করিতে 
পারে বটে, কিন্তু সেই সকল ন্বর-বিস্তাসে জাতিত্ব পরিচায়ক ওণ সহসা বর্ডে না 
বলিয়া, তাহ1দিগের . পরাগ” সংজ্ঞা হয় না) তাহাদিগকে কেবল নুতন স্বর-বিষ্তাস 
শ্বা্জ বলা যায়। এই জন্য ইউরে।পীয় সঙ্গীতকে রাগাত্মক বলা বাঁয় না। কিন্ত 
যে জনসমাজে ছুই একচী থর-বিষ্তাম লইয়! পুরুষানুক্রমে সকলেই সকল বিষয়ক গান 
গায়, সেই শ্বর বিচ্গানই রাগ নামে বাচ্য হইতে পারে। | 
_ ক্মনেক রাগ-রাগিবীর নাম দেশের নামে খ্যাত) তাহা যে সেই “সেই দেশ 
হইতে সংগৃহীত, তাহা হজেই উপলব্ধি হয়। অধুনা সেই সেই হ্বর-বিস্তাস 
তন্তা সাধারপ্যে প্রচলিত নাও থাকিতে পারে, কেন না তাযা যেমন কালে 





রাগ-রাগিণীর উৎপত্তি বিচার। ৪& 
পরিবর্তন হয়। সাধারণ্যে গেয় স্বর-বিন্তালও ষে কাঁলবশে পরিবর্তিত হইবে; ইহার 
আশ্র্ধ্য কি? কোঁন কোন প্রাচীন প্রান্তে গানের বৈদর্ভ, লাটী, পাঁচালী, এই প্রকার 
নান! রীতির কথ! প্রাপ্ত হওয়। যায়! ইহার তাৎপর্য এই যে, শ্রী সকল রীতি বিদর্) 
পঞ্চাল প্রভৃতি দেশ হইতে সংগৃহীত হইয়াছে । 


 পুরাকালে যাহারা সঙ্গীত ব্যবসা করিত, তাহার! ভিন্ন ভিন্ন স্থান হইতে ক্বর-বিস্তাস, 
গ্রহ করিয়া পুঁজি বৃদ্ধি করিত; তাহাদের সেই ব্যবসায় পৈতৃক ছিল. ইহা: বলা 
বাঁছল্য। প্রাচীন শান্্বকারগণ এর সকল গাঁয়কের নিকট. হইতেই . সঙ্গীত- বিষয়ের, 
সমস্ত বৃত্তান্ত সংগ্রহ করিয়া "গ্রন্থ রচনা! করিয়াছেন। কেহ কখন নূতন রাগ রচন! 
করিয়া যে চাঁলাইয়াছেন, তাহা প্রতীয়মান হয় না) সমস্তই সংগ্রহ। লোকে আমীর 
খক্র, তাঁনসেন প্রভৃতি প্রদিদ্ধনাম! ওন্তাদগণকে কোন কোন রাগের যে স্ষ্টিকর্তী বলেঃ 
তাহা নূতন রাগ নহে) প্রাচীন ছুই তিন রাগ মিশ্রিত হইয়া সে- সকল প্রস্তুত 
হইয়াছে। 


রাঁগ-রাঁগিণী যে সহপ। লোকে বুবিতে পারে না, তাহার কারণ,-রাঁগার্দির দেশ-গত 
জাতি বিশেষত্ব। নব্য শিক্ষার্থীর! যেমন বিদ্েশীয় ভাষার বাক্‌-ব্যবহার ( ইন্ডিয়ম্‌) সহর্জে 
বুঝিতে পারে না, রাঁগ-রাগিনীও তত্জরপ; অনেক না শুনিলে মূর্তি হৃদয়ঙ্গম হয় না| 
ভাষার ইডিয়ম্‌ ব্যাকরণের কেন গুঢ কুত্রের উপর নির্ভর করে না; উহ্হা বুঝিতে হইলে 
তন্বস্াবীয় লোকের মূখে তাহাদের বাঁক-বাবহার সর্ধ। শুনা প্রয়োজন করে। বাক- 
বাবহার শিক্ষা ও আয়ত্ত হইলেই যে ভাষাঁতেও পাণিত্য জন্মে, তাহা নহে; এতদ্দেশে 
অনেক ইংরাজের খান্সামা ও পাচকগণ স্বন্দর ইডিরম্‌ অনুসারে ইংরাজী কহিতে 
পাবে; কিন্তু তঙ্জন্ত তাহাদিগকে ইংযাজী ভাষায় পণ্ডিত বলা যায় না। সঙ্গীতে 
সেই রূপ) রাঁগ-রাগিণী বিশুদ্ধ রূপে গাইতে * পাঁরিলেই যে সংগীত "বিষয়ে 
পার্ডিতয জন্মে তাহা নহে। আমাদের ক।লাবতী গাঁয়কগণ তাঁহার দৃষ্টান্ত 


প্রাচীন সংস্কত সংগীত-গ্রন্থকর্তীগণ রাগ অর্থে-“রঞ্য়ভি ইতি . রাঁগঠ_-এইরপ 
বলিয়াছেন *, অর্থাৎ যাঁহা শুনিলে মনোরঞ্জন হয়। এরূপ অর্থে ্বর-বিস্তাস মাত্রকেই 
বাগ বলিতে হয়? কিন্তু কেকল উহাই যে রাগেবু অর্থ নহে, রাগ অর্থে যে আরো বি 
তাৎপর্যা আছে তাহ! এ পধ্যন্ত দেশী, বিদেশী, কোন লোকেই যথেষ্ট চেষ্টা ।কৃরিয়ু$ 
স্থির করিতে সক্ষম হন নাই। কিন্ত না বিচারে রাগের সেই নিগুঢ় অর্থটী প্রাপ্ত 
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০০০ . পণ সপ কপ, পপ নতি 


পবস্তী অবণ মাদ্ধেণ রঞ্জন্তে সকলা: গুজাঃ | 
পর্বেষাং রঙজনাদ্ধবেতোত্তেন রাগ ইতিপ্রস্১।” লোেশ্বয় | 


৮ তন লা । 
হওয়া, যাইতেছে । ইউরোপীয় ভাষায় রাগ অর্থে কোন শব্দ প্রচলিত নাই? তাহার 
ই এই যে; ইউরোপীয় সংগীতের প্রকৃতি এন্সপ নয়, অর্থাৎ তথায় কেবল সংগৃহীত 
ভুয় লইয়া সংগীত চর্চা হয় না! 

৮৮০ হূনূর্রাস্ন্রমৃরান্রালুর « 
শৈশবাবস্থায় বৎসরের প্রত্যেক খতুর 'আগ্ভোপাস্ত কাল মধ্যে জনসমাজস্থ সকল লোকেই 
একই প্রকার ম্বর-বিস্তাদ অনুসারে যাহার যে গান ইচ্ছা গাইত) সুতরাং ছয় খতুর জন্য 
ছয় প্রকার স্বপ্স-বিভাস ব্যবহৃত হইত। এই প্রথা এখনও অনেক জাতির মধ্যে দেখা 
বাঁর়। বার মাসের জন্ত বার প্রকার স্বর-বিষ্কাস ব্যবহার না হওয়ার তাঁৎপর্য্য এই, যে 
খু পরিবর্তনের সহিত লোকের মনোবৃত্তি যেমন পরিবর্তিত হওয়! স্বাভাবিক, মাঁস 
পরিবর্তনে সেন্সপ হয় না। এক খতুতে যাহা সখ. করিয়া ব্যবহার করা যায়, অন্ত খতৃতে 
তাহা পরিবর্তনের ইচ্ছা হয়,_বিভিন্ন খতুর বিভিন্ন অবস্থা; এই জন্য ছয়টা রাগেরই 
প্রয়োজন ৷ তান্থার অল্প হইলে, কোন একটা রাগ ছুই খতুতে গাইতে হয়, তাহা অবস্থা-- 
সঙ্গত হয়না; আবার অধিক হইলে এক খতুতে সুইটী রাগ ব্যবহৃত হইতে থাকিলে, 
কালক্রমে অল্স মিই রাগটা লোপ পাইয়া যায়। সংগীতের শৈশবাবস্থায় এই রূপই হইয়া 
ধাকে । পরে ক্রমে যেমন উহার বয়োবৃদ্ধি হয়, অর্থাৎ লোকের সংগীত চচ্চা বৃদ্ধি 
হইতে থাকিলে, রাগেরও সংখ্যা ক্রমশঃ বৃদ্ধি হয়) ফেলনা তখন নূতন নৃতন 
স্বর-বিস্তাম ব্যবহাকের স্পৃহা বশতঃ সংগীতপ্রিক্ন লোকে নূতন সুর সংগ্রহ করার চেষ্টা 
কফরে। এইরূপে ছয় রাগের পর পুরাকালের কিঞ্চিৎ উন্নত সমাজে আরও যে ছত্রিশ 
প্রকার নৃতদ শ্বর-বিস্তাস সংগৃহীত হইয়াছিল, শান্রকারের! তাহাদের রাগিণী 
সং দিয়াছ্ছেন। 

অনেক সংগীতবিং লোকের এপ সংস্কার যে, রাগ হইতে রাগিণীর উৎপত্তি হইয়।ছে; 
ইহা নিতান্ত ত্র, এ কথাক্স কোন অর্থ নাই। রাগিপীগুলি যদি রাগের রূপান্তর বা 
প্রকীর-তেদ (ভেকিএসন) হইত? তাহা হইলে এ কথা সঙ্গত হইত) কিন্তু রাগের সহিত 
্বাগিসীদের সর্বদা সেক্ধপ সন্দ্ধ নাই। এ বিষয় গর পরিচ্ছেদ বিস্তারিত রূপে বর্ণিত . 
হইতেছে। ক্রমে বখন জারো নৃতন নৃতন শ্বর-ধিন্তাস সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাদিগকে 
উদ্ত রাগের পুত ও পূব শবন্নপে উপস্লাগ ও উপক্লার্গিণী সংজ্ঞা দেওয়া হইয়াছে। 


ঠা গ খত রাগ সংখ্যা হ্দ্ি হইয়াছে, পে স সমস্ই ধী আদি ঘ্লাগের বংশ বলিয় বর্ণিত 








৮ম. পরিচ্ছেদ : রাগ-রাগিণীর বিবরণ। 
"১909" 

স্কত- শাঙ্ে রাগাদির অনেক প্রকার মড দৃষ্ট হয়। “সংস্কত ও পারস্তাদি 
ভাষা দক্ষ সুবিখ্যাত সার উইলিয়ম জোন্স মহোদয় হিন্বু সংগীতের বিবিধ সংস্কৃত ও 
পারস্য গ্রস্থাদির যথেষ্ট আলোচনা করিয়া ছিলেন *। তিনি «তোফৎ-উল্-ছিন্দ” 
নামক প্রসিদ্ধ পারস্ত গ্রন্থের প্রণেতা মির্জা খার বর্ণনাস্থসারে বলিয়াছেন যে, 
হিন্দু সংগীতের চারিটা মত প্রধানঃ--ঈশ্বর বা ব্রঙ্গার যত, ভরত মভ, হুনুমন্ত 
মত, ও কল্পিনাথ মত। পরন্ধ আধুনিক কিস্বা প্রাচীন হিন্দস্থানে কখন ক্র 
সংস্কত সংগীত গ্রন্থের মতানুসারে যে সংগীতালোচনা হইয়াছে, এমদ যো 
হয় না। কেননা তঁ সকল গ্রন্থের কাধ্যিক উপযোগিতা অতি অল্প। গআরও 
ভারতবর্ষে সংগীতের চচ্চা চিরকাল ব্যবসায়ী লোকদিগের যধ্যেই অধিক! 
কিন্ত সংগীত ব্যবসায়ী লোকদিগের মধ্যে লেখা পড়ার চষ্চা নাই) স্ৃতয়াঁং 
তাহাদিগের মধ্যে সংগীতের ভুরূুহ সংস্কৃত গ্রস্থাদির আলোচনা হওয়া কখনই 
সম্ভবপর নহে। | | 

ভারতবর্ষে সকল ব্যরসায়ই পৈতৃক) সংগীত ব্যবসায়ও সেইবূপ। অতএব এক 
এক বংশে পুরুষান্ক্রমে সংগীতের যে প্রকার মত ও পন্ধতি চলিয়া আসিয়াছে, 
ওস্ত।দদিগের মধ্যে তাহাই প্রবল। এই হেতু বিভিন্ন বংশীগ ওস্তাঙ্গিগের সংগীত 
মন বিভিন্ন । ভিন্ন ভিন্ন স্থানের ব্যবসায়ী লোকদিগের মধ্যে সংগীতালোচন। বিভিল্ প্রায় 
ইহা এখনও েমন, পুরাকাঁলেও তদ্রপ ছিল। এই কারণ বশত্তই শান্তর প্রণেত! সংগ্রহফার- 
দিগের মতও পরস্পর এঁক্য নহে । | | 

অধুনাতন প্রচলিত হিন্ৃস্থানী সংগীতের অবস্থা পধ্যালোচন। করিয়া, স্তাছা 
প্রাচীন সংগীত মনত নিচয়ের সহিত তুলনা করিলে, আঁঙ ইহাই প্রতীকষান 
হয়। যে অধুনা! এ সংগীতে হন্তুযন্ত নি প্রচলিত 7. কারণ িনদসথানী গুজাদ- 


শিপিত পোপ পগাশীলাতিশ শপে কক তি পা পলিপ লিপা ১৭ লী শপ জা পাপা লা -4: 2501 পা পালক শত 5 পিতার পা তি ও পিপীলিকা পির তপতি পক পা শসা চিজ পপ ৮, ক 


* এই মন্থাস্বা দেশ বিদেশ হইতে বনি প্রাপ্য সংস্কৃত সঙ্গীত গ্্থের পুথী সংগ্রহ পূর্বক, তাহা নকল 
করাইয়া ফলিকাঁভার এসিয়াটিক সোসাইটী গৃহে রাখিক্াছেন। তিনি হিচ্দু সঙ্গীত সন্বদ্ধে ষে এক 
চষখকার সুলীর্ঘ প্রস্তাব বচন]. কক্িয়াছিলেন, ডাহা “এসিক়াটিক হিসার্ে লামক্‌ এসিদ্ধ ইংরাজী 
শ্রচ্থে সংকলিত হইয়াছে। প্ প্রস্তাবে দানা হিধ সংদ্কত স্ীত পূত্ক্ষাত ব্ষিয় সমুহের সংক্ষিপ্ত 
বর্ণনা আছে। হস্ত: সার উইলিয়া জ্লোন্স এবং কা্ডেদ উইলার্ড সাহে আব অনুসন্ধান দ্বার! 
৬৬ সঙীত্ধের "সানা বিষ সংগ্রহ পূর্বক ষ্্ি রস্থাদি ধা লিখিয়া হাইনেন, ড়াছা হইংল ভারতীয় স্তন 
অনেক জামা বিৎয়ে অফারে থাকি যা . 


৪৮ গীতশুত্র সার । 


গণের! যাহাকে. আদি ছয় রাগ বলেন, তাহা হ্ুমস্ক মতান্যায়িক রাগ। ক্রঙ্গার 
যতটী কৃত্রিম মত বলিক্না বোধ হয়। ১২শ পরিচ্ছেদে এই বিষয়ের বিস্তারিত বিচার 
করা হইয়াছে । | 

“সংগীতসার” প্রণেতা! শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী মহাশিয় এবং তদীয় প্রধান 
শিল্পা -.বাঁজা শ্রীশৌরীজ্মমোহন ঠাঁকুর মহোদয় হনুমন্ত মতের কোন সংস্কৃত. ত্রন্ত 
প।. পাওয়।তে, এতদ্দেশে হন্ুমস্ত মত. গ্রাচলিত থাকা সম্বন্ধে তাহাদেন্ কৃত 
সংগীত গ্রন্থে অস্বীকর করিয়াছেন; এবং ব্রঙ্গার মতানুযারিক ছয় রাঁগকেই 
আদি রাগ বলিয়া গ্রহণ করিবার রীতি এতদ্দেশে প্রচলিত করিতে প্রয়াম 
পাইয়াছেন। পরম্ক যিনি যাহাকেই আদি রাগ ও আদি রাঁগিণী বলুন না 
কেন, তাহাতে প্রকৃত সংগীতালোচনার কোন বিভিনত। বা ব্যাঘাত হইবার 
কথা নহে। রাগ রাগিণী স্বর-বিক্ঞাস মাত্র, এবং তাহাদের জাতি ও নামাঁবলী 
কাল্পনিক । . ভৈরব পরিবর্তে বেহাগ, মাঁলকৌশ পরিবন্তে কল্যাণ, শ্রী পরিবন্ডে 
কানড়া-কে আদি রাগ বলিলেই বা দোষ কি? উহা কেবল এঁতিহাসিক 
রহন্ত মাত্র, অর্থাৎ প্রাচীন আধ্যগণ কাহাকেই বা আদি রাগ বলিতেন। কিন্তু 
বিভিন্ন প্রাচীন গ্রন্থ দৃষ্টে জানা যায়, যে আদি রাগের শিশ্চয়তা নাই। 
আর তাহা হইতেও পারে না); কারণ কোন্‌ স্বরবিগ্ঠাস যে সর্বাপেক্ষা 
স্প্রাটীনতম- ও তাহার পুর্ধে আর কোন স্বরবিন্ঠাস ছিল কি না, ইহা 
নিশ্চয় করে, কাহার সাধ্য? নার রাগের আদি 'অন।দিতে এমন কোন 
বৈজ্ঞানিক তন্ব নিহিত নাই, যাহা সুস্থির না হইলে সংগীত চচ্চা অসম্ভব ও 
অশুদ্ধ হইবে। 

লোকে বলে যে, আদি ছয় রাগ হইতেই ৩৬ রাগিণী উৎপন্ন হইয়াছে, ইহা 
যদি যথার্থ হইত, অর্থাৎ এক এক রাগের স্বর-বিষ্ঠাসের অ.শ ও ছায়া লইয়া 
'ঘদি তব্বদ' বাঁগিণী গুলি রচিত হইত, তাহা হইলে কোন কোন্টা যে আদি ছয় 
রাগ, তাহা - মীমত্সা করার কতক প্রয়োজন হইত। কিস্ত ছয় রাগ ও ছত্রিশ 
রাগিণী ঘষে সেরূপ নহে, তাহা সংগীত নিপুণ ব্যকি মাত্রেই জানেন। অতএব 
আদি রাগ বিষয়ে বাদানুবাদ করা পণুশ্রষ মাত্র । নিয়ে ভিন্ন ভিন্ন মতের আাদি রাগ রাগিণীর 
বর্ণনা হইতেছে £_ 


হনুমস্ত মতে আদি ছয় রাগ,_১ ভৈরব, ২ শ্রী; ৩ মেঘ, 
৪ হিগোল, ৫ মালকৌশ ও ৬ দীপক। 
অঙ্গার মতে আদি ছয় রাগ,১ ভৈরয, ২ পরী) ৩ মেঘ, 
৪ বসত, ৫ পঞ্চম ও ৬ নট্নারায়ণ। 


রাঁগ-রাগিনীর বিবরণ । ৪৯ 


ভরত মতে আদি ছয় রাগ তনুমস্ত মতের হ্যায় 'ও কল্িনাথ মতের ছয় রাগ ত্রঙ্জার 
মতের অনুযায়ী । নারদ সংহিতা মতে ছয় রাগ, মালব, মল্ল।র, শ্রী, বসস্তক, হিন্দোল, ও 
কর্ণাট। অন্ত মতে অগ্ প্রকার। আবার কোন মতে আদি রাগ বিংশতিটী/_( ১২শ 
পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য )। | | | 
_ আদি রাঁগিণী সম্বঙ্গেও উবূপ, অর্থাৎ ভিন্ন ভিন্ন মতে ভিন্ন ভিন্ন প্রকার; তাহা নিয়ে 

প্রদর্শিত হইতেছে । অতএব পূর্ব পরিচ্ছেদে রাগে।ৎপত্তি সম্বন্ধে যে যুক্তি মীমাংসা স্থির 
করা হইয়াছে, উক্ত মত বিভিন্নতাঁয় 'ঈ দুক্তির সম্পূর্ণ পোঁষফকতা হইতেছে । ভরত ও 


তন্তমন্ত মতে এক একটা রাঁগের পাঁচ পাঁচ পাগিণী ; ব্রঙ্গা ও অন্ঠান্ত মতে বাঁগের ছয় ছয় 
রাগিণা 2-- 


হন্ুমন্ত মতান্ুযায়িক রাগিণী | 
ভৈরব-রাগের,__-ভৈরবী, সৈন্ধবী, বাঙ্গালী, বৈরাটা ও মধুমাধবী। 
জ্ী-রাগের,__মালপ্রী, মালবী, ধনশ্রী, বাসন্তী ও আসাবরী । 
মেঘ-রাগের,_ সৌরটা, টন্ক!, ভূপাঁলী, গুভ্ভরী ও দেশকারী। 
হিন্দোল-রাগের,__রামকলী, বেলাবেলী, ললিতা, পটমগ্জরী ও দেশ।ক্ষী। 
মালকৌশ-রাগের, _কুকুভা, খান্বাবতী, গুণকলী, গৌরী ও তোড়ি। 
দীপক-রাগের,_দেশী, কামোদী, কেদারী, কর্ণাটী ও নাটিকা। 
ব্রহ্মার মতানুযায়িক রাগিণী। 

নৈরব-রাগের,--ভৈরবী, গুভ্ভরী, রামকেলী, গুণকেলী, সৈঙ্ধবী ও 

বাঙ্গালী । 
শী-রাঁগের,_মাললগ্রী, ভ্রিবণী, গৌরী, কেদারী, মধুমাধবী-ও পাহাড়ী । 
মেঘ-রাঁগের,_মল্প[রী, সৌরটা, সাঁবেরী, কৌশিকী, গান্ধারী ও 

হরশুঙ্গারী। 
বসস্ত-রাগের, দেশী, দেবগিরি, বৈরাটা, তোড়ি, ললিতা ও হিন্দোলী। 


শপ পপ পক পাপ ৮ শী পল পা ৯ কলা” পর্ন এ ৭০১ পপ কা রর পারল পর জজ 





রাগিণীগণের নামের বানান সম্বন্ধে কিছুই স্থির নাই; বিভিন্ত গ্রন্থকার বিভিন্ন রূপে হানান করিয়া" 


ছেম; মেষন কোন গ্রন্থে রামকেলী, কোন এদ্থে রামকলী, ফেল গদ্থে রামকিরি, এ একার দঃ হয 
উহা একই কিতা বিড়ি যাগিনী,স্াহাও জামা ঘায় দা। 


8 গীতহৃত্র সার । 


গঞ্চম-রাগের, _বিভাষা, ভূপালী, কর্ণটী, বড়হংসিকা, মালবী ও 
পটমঞ্জরী | 
নুধরাখের_কাসোনী, কল্যাণী, আভীরী, নাটিকা, সারঙ্গী ও হম্বীরা। 


'ন্তান্ত মতে রাগিণী অন্ত প্রকার, তাহা ১২শ পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য। খী সকল 
রাঁগ-রাগিণীর অনেক অপ্রচলিত হইয়া গিয়াছে। দীপক-রাগের স্বর-বিস্াস 
অবগত. আছে, এমন গায়ক কি বাদক বহু কাল হইতে দেখা যাঁয় না। আরও 
যদি পনর বিশ বৎসর ভারতবর্ষে স্বরলিপির “ব্যবহার হইতে বিলম্ব হইত, 
তাহা হইলে রাগের মধ্যে ভৈরব ও মাঁলকৌশ, এবং রাগিণীর মধ্যে ভৈরবী, 
রামকেলী, সৈশ্ধবী, কেদাঁরী, সৌরটী, দেশী, তোঁড়ি ললিতাঃ হস্বীরা ও খাস্বাবতী ভিন্ন 
আর সকলে লোপ পাইত। এখনও যাহারা চলিত আছে, তাহাদের মুর্তি প্রাচীন কাল 
হইতে অনেক পরিবর্ঠিত হইয়া গিয়াছে । | 

পূর্বেই বলিয়ছি যে €োঁন রাঁগের ছায়া অবলম্বন পূর্বক; তাহার র|গিণী- 
নিচয় স্থিরীকৃত হয় নাই) কারণ রাগের সহিত রাঁগিনীগণের প্রাচীন কিন্বা 
আধুনিক ্বর-বিন্তাস তুলনা! করিলে, কচি কোন রাগিণী তীয় রাগের 
ছায়ার অনুরূপ দৃ্ট হয়; যথা১ত্রঙ্গার মত্তানুযাঁয়িক রাগিণীর মধ্যে রামকেলী ও 
বাঙ্গালী, এই ছুইটী কেবল ভৈরবের সদ্দশ, অবশিষ্টগুলি অনেক ভিন্ন; 
ত্রিববী ও গৌরী, এই ছুইটী মাত্র শ্রীর সদৃশ) মল্লারী ও সৌরটীা, এই ছুইটা 
কেবল মেঘের সদৃশ; বপস্তের কেবল ললিতা ভিন্ন আর সকল রাগিণী উহা 
হইতে অনেক পৃথক ; পঞ্চমের কোন রাগিণী পঞ্চমের অন্তরূপ নহে) নটের কামোদী 
ভিন আর সকল রাগিনী নট হইতে অনেক পৃথক | হন্কমন্ত মতেও এ রূপ ; মাঁলকৌশের ও 
হিন্োলের কোন রাগিণা উহ!দের অন্তরূপ নয় । * 

 উল্লিগিত ৬ রাগ ও ৩৬ রাগিনী ব্যতীত আরও দে সকল রাগ-রাগিনী 
বাবজ্গত হয়” তাহাদিগকে উহ!দের পুল্গু ও পুত্রবধূ অথবা! উপরাগ ও 
উপরাগিণ বলে? 'বাগাদির পুন্র ও পুত্রবধূ সম্বঙ্ধেও অনেক মতভেদ । কোন 
মতে এক এক রাগের আট আঁট পুত্র, কোন মতে ছয়, কোন মতে সাত। 
সেই সকল পুত্র ও পুক্রবধূত অর্থাৎ উপরাগ ও উপরাগিণীদিগের শরবস্তারিত 
বিবরণ নিপ্রয়োজন ; কারণ তাহারাও রাগ-রাগিনীদের স্বর বিক্কাসের 


৯ ০ ০৮ পাপন পাপী এ 075 ৮১ ক পি শোপিস বোস শীলা বা ্পাশীটি ও লাস এ পা পেশি ৩ পিসী শি পি কী লিসা সির বিন 


₹ বাবু নবীনচজ্র দত প্রণীত বাঙ্গালা সঙ্গীতয়য়াকরে এই রূপ পিখিত হুইক্সাছে :--*যে যে. 
কাগনী থে রাগের দ্ার্ধযা বলিয়া! করিত হইয়াছে, সেই সেই রাগিলী সেই সেই রাগ অবলম্বন কিয়! 
সই হইয়াছে”, ই নিা ভখ। খ্স্থকার রাগ-রাপিসীয় হয়-বিক্তাসের বিষয় কমুসন্ধান ক কারিনা, 
জাখায়ণ (পণুলায় ) জাবির জু্ী হইয়া এ রূপ লিখিয়ে | 





রাগ-রাঁগিনীর বিবরণ । ৯ 


সাদৃগ্তা্দারে নিরূপিত হয় নাই, এবং সেই হেতু এ বিষয়ে প্রাচীন 
রস্কারদিগের যতেরও  পরম্পর এক্য নাই+। কালে কালে ক্রমে সংখ্য 
রাগ-রাঁগিণীর বাবহাঁর হ্ইয়ছিল; স্বরলিপির প্রথা না থাকাতে তাহাদের 
তিন চতুর্থেরও অধিক লোপ পাইয়াছে। এক্ষণে অতি বড় ওওস্তাদে ছুই নু 
শত রাগের অধিক জানেন কি না, সন্দেহ। বহুবিধ রাগ রাঁগিণীর স্বব-বিস্তাস: 
জানা থাকিলে, স্বর-বিস্তাসের প্রক্কতির সাদৃস্টাহ্সারে  রাগ-রাগিনীদদিগকে 
বিভিন্ন জাতিতে শ্রেণীবদ্ধ করা কঠিন ব্যাপার নহে।  মুসলসাঁন পাদসাদিগের 
দরবারে হিন্দু সঙ্গীতের সমু অনুরীলন হওয়া কালীন; কতকগুলি রাগ-রাগিণী 
কতিপয় বিভিন্ন শ্রেণী বা জাতিতে বিভক্ত হয়; সেই শ্রেণী বিভাঁগ অতি, 
উৎকৃষ্ট ও কার্যোঁপষোগী, ও তদ্দারা রাগ শিক্ষারও সুন্দর সুবিধা হয়; 
যেমন অষ্টাদশ কাঁনড়া, ত্রয়োদশ তোড়িত দ্বাদশ মল্লার, নব নট, সপ্ত সাঙ্গ । 
কিন্ত স্বরলিপি অভাবে ইহার।৪ স্থায়ী হইতে পারে নাই; অনেকের কেধল 
নামমাত্র রহিয়াছে। | 


১৮ কানড়া £-দরবারী, মুদ্রাকী, কৌশিকী, হোঁসেনী, মুহা, সুঘরাই। 
আড়াঁনা, সাহানা, বাগপ্রী, গারা১ ইহারা শুদ্ধ কাঁনড়া; 
নাগধবনি কানড়া, টঙ্ক কানড়া, কাঁফী কাঁনড়া, কোলাহল 
কাঁনড়া মঙ্গল কাঁনড়া, শ্যাম কানড়া, 'ও মিয়াকি জয়জয়ন্তী,__ 
এই কয়টা মিশ্র কানড়া। 


১৩ তোঁড়ি $_দরবারী-তোড়ি, আশাবরী, গ্রী, গান্ধারী। বাহাছুরী কাঠি 
নাচারী তোড়ি, লক্ষী তোড়ি, দেশী তোড়ি_ইছা'র। শুদ্ধ 
তোড়ি) খট তোড়ি, মুদ্রা তোড়ি, স্ুহা তোড়ি, সুত্রাই 
তোড়ি, ও জোয়ানপুরী তোড়ি,_ইহাক্স মিশর তোড়ি। 


শপ তত আপ? সী ৯ জিপি দানা ৩৮ প্র পা পালাল ০০ শপী 


* সঙ্গীতাধ্যাপক জু ক্ষেত্রমোহদ গোস্ধামী মহাশয়ও সাধারণ প্রচিত ভ্রান্তিদান হইতে 
মুক্ত হইতে পারেন নাই, কারণ তিদি তাহারকৃত সঙ্গীতসারে এইরূপ লিখিয়াছেদ,_"এই হয় রাগ 
এবং. ছত্রিখখব রাগিখীর সহযোগে যোড়শ সত উপরাগ এবং উপস়্াগিশীয় জন্ম হইয়াছিল” যাহার 
রাগাধিয য় বিষ্তাসের প্রকৃতি সম্যগবগত নহে, তাছাদের এ রূপ রাস্তি খাকা অস্বাভাবিক ও 
অসম্ভব নচে। কিন্তু গৌস্বমী মহাশয়ের স্টায় সঙ্গীত দক্ষ লোকের এ প্রকার সংক্কার থাকা 
আশ্চর্য্য 'বিযয়। আদি ক্বার্গগিণীর সংযোগ ব্যতীতর্ত অসংখ্য প্রকাহ নৃতন রাগ রচিত 
হইতৈ পান্ধে। ভি ভিটা দেশীয় স্গীত-জান-জনিত বু দর্শনাতীবেই এ প্রকার কুসংস্কাখ, সমূহের 
জন্ম হয়। এবং প্রাচীন গ্রন্থকায়গণের কাব্যিক ও দ্লপক বর্ণনাই ও ষক্ষল জনর্থের মুল ।  চিন্নকাল 


নানার গান সা কখনই হইবে দা! পরে এ বিষয়েকস' বিস্তাগিত 
ও ঈাসোনা উজ 





হ গীতস্ত্র সার । 
৯২ মন্লীর 2 মেঘ, স্থরট, দেশ, গৌড়, জয়জয়্তী, খুরিয়া মন্লার, সথরদাসী মল্।র, 
ইহারা শুদ্ধ মার; নট মল্লার, নাঁয়কী মল্লার+ অরুণ মল্লার। 
মিয়া মল্লার ও জাজ মল্লার,__ ইহারা মিশ্র মল্লার। 


নি নট £_ নটনারায়ণ' অথবা বৃহন্নট,। ছায়ানট, কেদার-নট, হান্বীর-নট, 
কল্যাণ-নট, মল্লার-নট, কাঁমোদ-নট, আহীর-নট ও কদম্ব-নট। 


৭ সারঙ্গ 2 বৃন্দাবনী সারঙ্গ, মধুমাধ সার, গৌর সারঙ্গ, সামন্ত সারঙ্গ, 
_ বড়হংস সারঙ্গ, শুদ্ধ সারঙ্গ ও মিয়াঁকী সারঙ্গ। 


অনেক ওস্তাদে বলেন, এবং তাহা যুক্তি সঙ্গতও বে!ধ হয়, যে ইমন, ভূপালী 
হাম) হেম-ক্ষেম ইহারা কল্যাণ জাতি; দেওগিরি, কোঁকভ আলাহিয়া, সফর্দী 
ইহারা বেলাবলি জাতি। ভৈরব তিনপ্রকার..__আনন্দ-ভৈরব, মঙ্গল-ভৈরব) 
ও শুদ্ধ ভৈরব; শ্রী পাঁচ প্রকার. শুদ্ধশ্রী, মাঁলভ্রী, ধনশ্রী, জয়তশ্রী, শ্রীটঙ্ক ; 
কফেদারা তিন প্রকার।_শুদ্ধ কেদারা) জলধর কেদারা ও মার কেদারা; বেহাগ 
তিন প্রকর। শুদ্ধ বেহাগ, অরুণ বেহাগ ও বেহাঁগড়া ; শঙ্করা তিন প্রকার, 
স্ৃ্করা-অরুণ, শঙ্করাঁ-ভরণ ও শঙ্করা-করণ। 


মাঁরোয়,,. পুরিযাঁ, ত্রিবণঃ জয়ন্ত'_ইহারা সম-প্ররুতিক ; মুলতাঁনী। ভীম- 
পল।শী, ধানী, রাঁজবিলর,_ইহারা সম-প্রকৃতিক ) ধাক্ষাজ। ঝিঁবিট,  লুম+ 
ইহারা সম-প্রকতিক 7; সিন্দুরিয়! ( সিন্দুড়া ), সিন্ধু। কাফী, সমগ্ররুতিক ; ভৈরব, 
রামকেলী, বাঙ্গালী, কাঁলাংডা,. দোগিয়া ইহারা সম-প্রকৃতিক ; বিভাষ ও 
দেশকার-__সম-প্ররুতিক ; শঙ্করা ও বেভাগ- সম প্ররৃতিক, সোহিনী বসস্ত ও 
হিণ্ডোল সম-প্ররুন্তিক ; শ্রী, গৌরী, পুরবী, বরাটী, মলিগৌরা, সজাগিরি, 
-ইহছাঁরা সম-প্রকৃতিক$ বাগশ্রীত পটমঞ্জরী, আভীরী, ইহারা সম-প্রক্কতিক ) 
পঞ্চম ও ললিত--সম-প্রক্ৃতিক। ইত্যাদি । সম-প্রক্কৃতিক রাগ-রাগিণীগুলি একই 
ঠাটে গীত হয় ; তাহা পরে বিবৃত হইতেছে । 


রাগ-রাগিনী গুলি ষে প্রায়ই ভিন ভিন দেশ হইছে সংগ্রহ, উহাদের উক্ত 
সম-প্রকুত্িত্বই তাহার এক প্রমাণ। এমন রাগ প্রায় নাই, যাহার সদৃশ 'আর একটা 
রাগ প্রাপ্ত হওয়া ঘায় না । উক্ত সম-প্ররুতি হওয়ার 'কাঁরণ এই £--মনে কর, রঙ্গপূর 
জেলায়, ইতর সাধারণের মধ্যে এক প্রকার শ্বর-বিষ্তান (রাগ ) প্রচলিত ; তাহ।র আশ পাঁশ 
জেলায় যেমন বগুড়া, দিনাজপুর, কফে।চবিহা় প্রকৃতি মে সকল স্বর-বিষ্ঠাস প্রচলিত। 
তাহার! এ রঙ্গপুরস্থ-ক্লাগ হইতে অতি অল্প অল্প ভিন্ন; আতএব এ সমস্ত জেলার বিভিন্ন 
স্বর-বিস্তাসের পরম্পর সাদৃহানুসারে তাহাদিগকে এক জাতীর অর্থাৎ সম-প্রকতিক রাগ 


রাগ-রাগিণীর বিবরণ । হও 


বল! যাইতে পারে । শ্রী সকল বিভিন্ন রাগের -পার্থক্য এক জন বিদেশী লোকের , সহদা 
উপলব্ধি হইবে না; একই রূপ বোধ হইবে । সেই প্রকার 'তি প্রাচীন কালে উত্তর-পশ্চিম 
দেশস্থ যে জেলায় তৈরব-রাঁগ গ্রচলিত ছিল, মনে কর. তাহার এক পার্শস্থ জেলায় 'রাঁঘকেলী, 
অপর পার্থ বাঙ্গালী, আর এক পার্থ কালাংড়া, এইক্ধপ ভৈরবের সম-প্রক্কৃতিক রাগিসী- 
সকল প্রচলিত ছিল, ইহাই প্রতীয়মান হয়। 

ফলতঃ রাগাঁদির সম-প্রকুতিত্বের কারণ যাঁহাই হউক না কেন, উহাদের লোপ পাবার 
মধ্যে একটা নিয়ম দৃষ্ট হইতেছে। পুরাকাঁল হইতে হইত প্রকার রাগ-রাগিণী সংগৃহীত 
হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে সম-প্রকৃতিক রাগের সংখ্যাই ক্রমে কমিয়া গিয্লাছে; কেননা 
উহাদের পার্থক্য সহস। লোকের অনুধাবন না হওয়াতে, উহার! ব্যবহার্য হইয়া গিক্বাছে। 
যাহারা একবারে বিলুপ্ত হইয়া গিয়াছে, তাহাদের প্রকৃতি কি রূপ ছিল, তাহা দেখাবার 
উপায় নাই। এক্ষণকার লুপ্ধপ্রায় মধ্যে কতকগুলি দৃষ্টান্ত দিতেছি :__ | 

ভৈরব, বাঙ্গালী, রাঁমকেলী ও ভটিয়ারী সম-প্রক্কৃতিক অন্ত, বাঙ্গালী ও ভটিগ়ারী 
ইদানীং লোপ পাইবার পথে দীড়াইয়াছে, অর্থাৎ নসতি অল্প গাঁয়কেই উহ্াদিগকে 
জানেন। গুণকেলী কতক গৌরী, কতক শ্রীর সায়; ধন-ল্রী ও রাজবিজয় যুলতাঁনীর স্তায় 
হ্যাম হান্বীরের ন্যায়; দেশকাঁর বিভ|ষের ন্যায় ;--এই জন্য গুণকেলী, ধন-শ্রী, 'রাজবিজয়, 
দেশকার লোপ পাইতেছে; ১৮ কানড়া, ১৩ তোড়ি, ১২ মল্লার, ৯ নট, ৭ সারঙ্গ, ইছাদের' 
ছুই তিন রকম ব্যতীত বাকী অতি অল্প গাযকেই জানেন। হে ছুই এক জন অতি 
প্রাচীন গায়কে এখনও উহাদিগের স্বর-বিন্তাস অবগত আছেন, তাহার! দেহ ত্যাগ 
করিলে, তাহাদের সঙ্গে সঙ্গে উহ্ারাঁও মার্গ সঙ্গীতের* ন্যায় দেবলোকে গমন করিবে । 
অতএব এখনও ভিন্ন ভিন্ন স্থানের প্রধিতম্্ী প্রাচীন গার়কদিগের নিকট হুইতে শী সকল- 
রাগের যথার্থ বিশুদ্ধ স্বর-বিস্তাস সংগ্রহ পূর্বক ম্বরলিপিক্কত করিলে, উহার, স্থারী 
হইতে পারে। ধিনি ইহা করিধেন) তিনি ভারতীয় সঙ্গীতের যথার্থ হিতৈষী বলিয়া 
পরিচিত হইবেন। কিন্তু ছঃখের বিষয় এই, যে এ পর্ধ্যস্ত কেহ তাহ কক্িতে পারিল 
না। 'সঙ্গীতসার ও 'ককৌমুদী” নামক গ্রন্বয়ে এ প্রবীর কতকগুলি রাগের যে 
স্বর-বিস্তাস দৃষ্ট হয়, তাহা বিশুদ্ধ হয় নাই; কেননা উহা বিখ্যাত প্রাচীন কালাবৎদিগের 
মুখে ভিন্ন রূপ শুনা যাঁয়। 


দ্ধ, সালঙ্ক, ও সংকীর্ণ। 


প্রাচীন সংস্কত সং ৮-গ্রথকারগণ রাঁগ-রাগিবীকে এক প্রকার তিন শ্রেণীতে 
বিস্ক্ঞ (করিয়াছেন; খা গুদ) সাল ও সংকীণ। ॥ থে সন বাগে অন্ত কোন, 


শপ 
শন রশ পাপা ৬ 8৭1১) 8 ক সির এনিরাররী শব সত কই সব ত পপ ০ 


ফু মার্শ সতের বিশ ১ প্থিচছেদ হয 
ই 


সু সী বাক লক 5৮ শশা ০৯৮4 এসপাপপসাএত ক 


€৪ লীতস্ত্র সার । 


প্লাগ মিশ্রিত নাই, তাহাদিগকে শুদ্ধ ) যে সকল রাগ ছুই রাগ মিশ্রণে উৎপন্ন ভাহাদিগকে 
সালঙ্ক ; এবং যে সকল রাঁগ তিন কি ততোধিক রাগ মিশ্রণে উৎপন্ন হইয়াছে, তাহান্দিগকে 
সংকীর্ণ বলা হইয়াছে । কোঁন্‌ কোন্‌ রাগ এই তিনের কোন্‌ শ্রেণীর অন্তর্গত, তৎসন্বন্ধে 
গ্রস্থকারদিগের মধ্যে অনেক প্রকার মত ভে । 

এ বিষয়ে হিন্দুষ্থানী ওন্তাঁদগিগের মধ্যে কি প্রকার মত প্রচলিত, তৎসম্বন্ধে 
কাণ্তেন উইলার্ড সাহেব অনেক অনুসন্ধান করিয়াছিলেন। তিনি লিখিয়াছেন 
যে, সাধারণতঃ লোকে রাগগুলিকে শুদ্ধ জাতীয়, রাগিণী গুলিকে সংকীর্ণ 
জাতীয় বলে; আবার অনেকে রাগগুলিকেও সংকীর্ণ শ্রেণী মধ্যে পরিগণিত 
করে; কেহ কেহ কানড়া, তোড়ি, মল্লার, নট্‌, সারঙ্গ, গুর্ঘরী, এই কয়টাকে 
শুদ্ধ রাগ বলে। এই রূপ এত প্রকার মত ভেদ, যে সকলই যেন ছেলে 
খেলার স্টাঁয় বোধ হয়। বস্ততঃ অধুন' রাগ-রাগিণীগণকে এ গ্রকার শ্রেণী বদ্ধ করা বৃথা শ্রম, 
উহার কোনই ফল নাই ।* 

কাঁপ্তেন উইলার্ড সাহেব, তাহার কৃত হিন্দু সংগীত-বিষষক গ্রন্থে সংকীর্ণ 
জাতীয় রাগের এক স্ুবুহৎ তালিকা দিয়া, এক এক রাগ কি কি মিশ্রণে উৎপন্ন, 
তাহা লিখিয়াছেন। বাঙ্গালা সংগীতসারে ও বাঙ্গালা সংগীতরদ্রাকরেও উহার 
অনুকরণে এক এক তালিকা দেওয়া হ্ইয়াছে। উক্ত সাহেব তদীয় তালিকায় 
আদি ছয় বাঁগক্ষেও সংকীর্ণ জাতি মধ্যে ধরিয়াছেন। যথা :--হিন্দোলি) 


২ শাক শট শী শীশিতিিিিশালাীশাগ্পিশিাা পিপি শিট শি শাদা াসিশপপিপীসশীশ্পী শিপ পাশা 








স্পা পি শি 


*্* প্রাচীন রাগ-রাপিণী যে কাহারও রচিত নহে, সকলই সংগ্রহ, গ্রাঙ্ঠীন সঙ্গীত শাস্ত্রকারগণ 
কর্তৃক রাগের উক্ত শ্রেণী ভেদ ব্যাপারটী তাহার সাক্ষ্য দিতেছে! আধুনিক কালে এ শ্রেণী ভেদ 
513) সঙ্গীত চর্চার কোন উপকার দর্শে না; কেননা অধুনা এ শ্রেণী অন্থসারে রাগাদি চেনা 
দ্র) এজন্য “সকাল হইতে, উহার ব্যবহার নাই | কিন্তু যে পুরাকালে রাগ-র।গিণীগণের 
প্রথম সংগ্রন্থ হয়, তখন এ শ্রেণী-ভেদের প্রয়োজন ছিল বলিয়া, বোধ হয়; কারণ তখন ভিন্ন ভিন্ন 
দেশীয় দুই তিন রাগ মিশ্রিত করিয়া গাইলে, সঙ্গীতবিদ্গণ তাহা সহজেই চিনিতে পারিত। 
নে ফর, ভৈরবের সহিত মেঘ মিশ্রিত করিয়া গীত হইলে, তাহা তখনকার শ্রেতা অনায়াসেক্ই 
ধরিয়া জিতে পারিত ; ফেমমা তখন রাগ সংখ্যা অল্প ছিল এবং যে কএকটী ব্যবহৃত হইতে হিল, 
তাহারা তৎকালে জীবিত থাকাতে, অর্থাৎ তহদ্দেবীয় লোকের জাতীয় তুররূপে বর্তমান থাকাতে, 
তাহাদের যৃত্ঠি জাঙ্বল্যযান ছিল; হ্ৃতরাং মিশ্রামিশ্র রাগ লোকে অনায়াসেই চিনিতে পারত | 
কিন্ত আধুনিক কালে এ স্কৈরব ও মেঘ মিশ্রণে উৎপন্ন তৃতীঘু র্লাগটী এক যৌলিক রাগ বলিয়। 
বিষেচিত হইবে ; কেননা এক্ষণে ভৈরবের ও মেখের সেই প্রাীল মূর্তি আর নাই, অনেক পরিবর্তন 
হইয়া শিয়াছে। এই জন্ত এক্ষণে মিশ্র রাগাদির উৎপত্তি নিরাকরণ হওয়া অসম্ভব; স্বৃতরাং 


তদ্ধিযয়ে নাজ লোকে নান] প্রকার বলে। বস্তত: প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থের নিক্ষসকল আধুনিক 
সঙ্গীতের উপযোগী নহে; সে কালে কোন নৃতন রাগ হারা শ্রোতৃবর্গের মনাকর্ষণ করিতে হইলে, 
গারকগণ ছই তিন পুরানে। প্রচলিত রাগের অংশ গ্রহণে একটা নৃতন মুক্তি উত্তাবন করিয়া গাকত ; কোন 
নৃতন মেঠলিক বর-বিন্াস ৬খনক|র সমাজে সথাদূত হইত লা। | | 


রাগ-রাগিণীর বিবরণ । হু 
তোঁড়ি, কানড়া শ পুরিয়ার সংযোগে ভৈরব-রাঁগ উৎপন্ন; কল্যাণ, কাঁমোদ) সামন্ত, 
ও -বসম্ত সংযোগে মেঘ-রাগ উৎপন্ন । বাগ-রাঁগিণীর মিশ্রণ কি রাসায়নিক 'যোঁগের 
তায় যে, সংযুক্ত দ্রব্যের বর্ণ সংযুজামান আদি দ্রব্য নিচয়ের বর্ণ হইতে সম্পূর্ণ 
বিভিন্ন হইবে? ইহা নিতান্ত যুক্তিবিরুদ্ধ ও হান্তঙ্কর কথা! বিশেষ আদি 
রাগোৎপত্তির যুগ যুগান্তর পরে অন্তান্ত রাগ-বাঁগিণীর জন্ম হইয়াছে। যাহা হউক; 
উইলার্ড সাহেব বিদেশীয় লোক; তাহার ভ্রান্তি *মার্জনীয়। কিন্তু . আশ্চর্যের 
বিষয় এই যে” সংগীতসারকর্তী লংগীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী 
মহাশয়ও বাঁচ বিচার না করিয়া অন্ধের ভ্তাঁ পূর্ববর্তী সংগীত গ্রস্থকীর- 
দিগের অনুবর্তী হইয়াছেন। সংশীতসারের শেষভাগে -দৃষ্ট হইবে যে, আলাবরী। 
ভৈরবী ও শুর্জরী সংযোগে কাঁফী উৎপন্ন) এই রূপ লিখিত: হইয়াছে? 
এ তিনটা রাগিণীতেই রি ও ধ কোমল: কাফীর রি ও ধ তবে কোষল 
হইল না কেন? এই প্রকার অনেক অসঙ্গতি ও ভ্রান্তি শী গ্রান্তে প্রবেশ 
করিয়াছে । 


ওড়ব, খাড়ব ও সম্পূর্ণ । 


প্রাচীন কালের গ্রন্থকর্তাগণ রাগ-রাগিণীর ব্যবহার্য শ্ুরের সংখ্যানুসারে 
তাহাদিগকে "সার এক শ্রকার তিন জাতিতে বিভক্ত করিয়াছেন; যথা, 
উড়ব, খাড়ব (যাঁড়ব-, 13 সম্পূর্ণ । এই বিভাগ কতক আবস্তকীয় বটে! 
যে সকল রাগে স্বরগ্রামের পাঁচটামাত্র, থর ব্যবহার হয, ছুহইটী বজ্জিত থাঁকে। 
তাহাদিগকে ওড়ব জাতীয় কহে; যে রাগে গ্রামের ছয়টা সুর বাবহার হয়, একটা 
বঙ্জিত থাকে; তাহাকে খাড়ব কহে; এবং যাহাতে সাত স্থুরই ব্যধহার হয়, 
তাহাকে সম্পূর্ণ জাতীয় কহে। আধুনিক সঙ্গীতে এ তিন জাতীয় রাঁগ কি কি প্রকার, তাহা 
পর পরিচ্ছেদ প্রদশিত হইবে। 

ধ তিন জাতি সম্বন্ধে প্রাচীন গ্রস্থকীরগণের এবং আধুনিক ওন্তাদুদিগের 
মধ্যে পরম্পর অনেক মতভেদ দূ হয়। ইহাতেই স্পঞ্ প্রতীয়মান ' হইতেছে 
ষে) বাশাদিব উক্ত জাতিত্বের মূলে দোষ 'আাছে। অর্থাৎ শর জাতি বিভাগ 
কোন বৈজ্ঞানিক ভিত্তির উপর স্থাপিত নহে; তাহা হইলে উহাতে লোকের 
মতভেদ ফখনই হইতে পাঁরিভ না। প্রাচীন রাগ-রাগিনীগুলি ষে এক এক 
দেশের জাতীয় গন, উক্ত ওঁড়ব খাড়ব জাতিত্ব তাহার : অন্ততর প্রমাণ? 
এক এক দেশীয়. জন. সাধারণের এ রূপ অভ্যান যে, তাহারা গ্রামে 
ছই একটা স্থুর "উচ্চারণ করিতে পাঁরে না। নেপাল ও ভুটান শরাইস্থ অরণ্য- 
বাসী মেচজাতির গাঁনে 'কেবল, সা-গ প-সা১,) এই কয়টা সুর মার ব্যধহার 


৫ স্বীতহত্র সার । 
হ্র। ভাগলপুর বিভাগস্থ প্রদ্দেশবাসী ইতর সাধারণ প:এর উপকে চড়িতে 
পারে না। লাগপুরিয়া ধাঁড় কুলিক্া গন্থুর উচ্চারণ - করিতে” পারে না। 
ভাহাদের জাতীয় নুর বৃন্গাবনিসারজ১) তাহারা এই ম্লাগের এমন জুল 
ভাজে গাঁন গায়, যে অপর দেশীয় শিক্ষিত গায়ক ভিন্ন তাহ! আদায়, করিতে 
পারে না। চীন দেশীয় গানে সাধারণতঃ ম ও নি ব্যবহার, হয় না; 
পরিত্রাীজকেরা বলেন, তথাঁকঠুর প্রীন্ষ সকল গানই ওুড়ব জাতীয়। - ইহার 
অর্থ এই যে ম ও নি বর্জন করিয়া গান করা চৈনদের জাতীয় অভ্যাস। 
সংগীতের অন্থ্নত বাল্যবস্থায় স্বরগ্রীমের সমস্ত সাত সুর প্রকাঁশ পায় না; 
ইহা: পৃথিবীস্থ বহু প্রাচীন ও আধুনিক এপষ্ানুনত জাতির বিবরণে সর্বদাই দুষ্ট 
ছয়। হিন্দু সংগীত অতীব প্রাচীন; 'অতএব পুরাঁকালের যে সকল জনসমাঁজ হইতে 
প্রাচীন রাগ-রাগিণীগুলি সংগৃহীত হইয়াছে, তত্রতা লজোঁকদিগের - স্বর 
গ্রামের ছুই এক ল্ুর বাদ দিয়া গাঁন গাওয়ার অভ্যাস ছিল; ইহাত্তেই ওড়ব 
খাড়বের জন্গা। 

শ্হ্গা "ও হনুমন্তত। উভয় মতের একত্রিত আটটা প্রচলিত রাগের মধো 
শর ও বৃহরট, এই ছুইটী ব্যতীত জার সকলেই, কেহ ওুড়ব, কেহ খাড়ব। 
ফোন গ্রন্থের মতে ভৈরব খাড়ব--রি বজ্জিত, ফোন মতে গুড়ব_রি ও প 
বর্জিত) অর্ধাৎ ভৈরব যে প্রাচীন জনসযাজের জাতীয় সুর ছিল, তত্রত্য 
লোঁফেরা রি ও" প উচ্চরিণ করিতে পারিত না, এই জন্তই ভৈরব ওড়ক 
অথবা খাড়ব ছিল। কিন্তু পরে ক্রমে লোকের স্বরাভ্যামের উরতির সহিত 
ভৈরবও সম্পূর্ণ জাতীয় হইয়া দাঁড়াইয়াছে; অর্থাৎ ধাহাদের রি.ও প উচ্চারণ 
করা সহজ, তাহারা ভৈরবে রি ও প কেননা উচ্চারণ করিবে? _ উহাতে 
রিও প ব্যবগার করা সম্বন্ধে ভৌতিক প্রতিবন্ধকতা কিছুই ছিল না, অর্থাৎ 
জিও প উচ্চার করা মসম্ভব কি শ্রতি কটু কাধ্য নহে; এই জন্যই 
ক্সধুনিক কালে উহাতে রি, প ব্যবহার হইতেছে; তাহাতে ভৈরবের . ক্ষিছুই 
জনি হয় নাই। ইহাতে কেহ এরূপ তর্ক করিতে পারেনঃ যে নি ও প 
বর্জনে প্রাচীন 'কালে ভৈরবের ঘে ক্জতি মনোহর রূপ ছিল, এক্ষণে তাহ! 
নাই। ইহা কেবল তর্ক মাত্র; কেননা! ইহার উত্তরে আর এক জনে এ কূপ 
বলিতে পারেন, যে পুরাঁকালে ভৈরব বরং অঙ্গহীন ছিল, আধুনিক কালে 
উহা পূর্ণাবয়ব প্রাপ্তি হইয়া অধিক মিষ্ট হইয়াছে। ভাল মন্দ দশের মুখে) 
স্থন্দরকে যদি বিকৃত করিয়া ফুৎপিত করা যায়, সব্ঘ সাধারণে তাহা কখনই 
জন্থষোদন করিবে না। ভৈরবে. রি ও প ব্যবহার করিলে যদি তাহা কুৎসিত 
হইত, তাহা হইলে সাঁধারণে কখনই তাহা অনুমোদন করিত না, রাঁগেক 


রাগ-রাগিনীর বিবরণ । পি 


হনোহারিতা গায়কের সুখে; লোকের যাহাতে মনোরঞ্জন. হয়। রাগের পক্ষে. 
সেই নিয়মই হর, ও অপরিবর্তনীয়। হিন্দুস্থানী ললিতে প নাই,. ও ধ স্বাভাবিক; 
কিন্ত ব্দেশে সেই ললিত প ও ফোঁমল-ধ. বিশিষ্ট হইয়া গিয়াছে। ইহাতে, 
বাঙ্গালা ললিত যনোরঞ্জন বিষয়ে হিন্দী ললিতাপেক্ষ! ত্বল্প ক্ষমবান নে, বরং অধিক ; 
কারণ হিন্দুস্থানী তোড়ি শ তৈরবী ব্যতীত, বাঙ্গালা ললিতের ন্ঠায় করুণ রসোর্দীপক 
রাগিণী প্রায় দৃ& হয় না। . 
পরস্ত ইতিহাসের জন্ত প্রাচীন সামগ্রী অবিকৃত রাখাই উচিত; উহার 
বিকৃত হওয়া, ও ধ্বংস হওয়া, সমান কথা। ফলতঃ ছুঃখের বিষয় এই 
ষে, কাঁলে রুচির পরিবর্তনের সহিত সংগীতের যেমন পরিবর্তন হইয়াছে, প্রাচীন 
আর্ধযগণ যে সকল ্বর-বিস্তাস যোগে গান করিতেন, তাহাদের প্রাচীন ু্িও 
ধ্বংস হইয়। গিয়াছে । প্রন্-তত্বের (আর্কিয়লজি-র) মর্শ ভারতীয় সংগীত ব্যবসাডী 
লোকদিগের, ও তাহাদের শ্রোতৃবর্গের অবগত থকা আশা করা ধায় না; সুতরাং 
তাহারা প্রা্টীন স্বর-বিন্তাস সকল এত পরিবর্তন করিয়৷ ফেলিয়াছে, যে, উহারা 
এক্ষণে সম্পূর্ণ নৃতন হইয়া দঈীড়াইয়াছে ; এবং স্বরলিপি অভাবে উহাদের প্রাচীন 
মুর্তি রক্ষা পাঁয় নাই । | 
ভারতীয় লোকের “প্রাচীন বিষয়ের প্রতি শ্রদ্ধা ও আদর আছে বটে, কিন্ত 
তাহা ইতিহাস-প্রিয়তা জনিত নহে; তাহা আস্ত ও নিশ্চেষ্টতার ফল, 
অর্থাৎ “কে আবার বদ্লায়, যাহা আছে সেই ভালপ। এই জদন্ত ভারতীয় 
লোকদিগের নূতন স্্টি করার ৪ প্রশ্ুুটিত হয় নাই, এবং নূৃতনের 
প্রতি আস্থাও, নাই। কিন্ত জন সমাজের রুচি ও অভ্যাসের ক্রমশঃ পরিবর্ভুন 
হওয়া স্বাভাবিক; তাহা কেহই- রোধ করিতে পারে না; তঞ্জন্ত সময়ে, 
সময়ে নুতন নূতন অভাবের উত্তৰ হয়। যে জাতি অলস, তাহারা সেই 
ভাব সকল সহ করিয়া থাকে; আর যাহারা শ্রমী ও বত্ত্রমীল, তাহারা তবরাঁয 
অভাব মোচন পূর্বক রুচি চরিতার্থ করে। ইদানীং নিরলস ইউরোপীয় লোকদিগেক্স 
সহিত ঘোর প্রতিতষন্বিতা হওয়াতে, আমাদের জআঁলন্ত . ত্যাগ করিতে হইয়াছে, 
এবং তৎসাহত পুঁতনত্বের প্রতি আমাদের ত্রদ্ধাও কমাইতে হইতেছে।. এই 
সুযোগে যাহাতে আমাদের জাতীয় উন্নতির সোপানও নির্সিতি হয়, তাহাক্স চেষ্টা করা 
সকলেরই উচিত । 


ক শীতন্ত্র পীর। 
১ম, পরিচ্ছেদ :_রাগ-রাগিণী গাওয়ার ময়, 
ও ঠাট প্রস্তুতি নিরূপণ । 


রাগ-রাগিনী সকল দিন রাত্রের এক এক নিদ্দিষ্ট- সময়ে গান করার বিধি 
ষে নিতান্ত কাল্পনিক, তাহা বিবেচক ব্যক্তি মাত্রেই স্বীকার করেন। সুরের 
বিভিন্ন বিন্যাসের মধ্যে এমন কিছুই নাই, যে* ফোন নির্দিষ্ট সুর দিবারাত্রের 
কোন নির্দিষ্ট সময়ে না গাইলে আশানুরূপ ফলোত্পাদন হয় না। সুরের 
বারা মনের ভাব ব্যক্ত করা, এবং শ্রোতার মনে সেই ভাবের উদ্রেক করাই 
সংগীতের মুল উদ্দেস্ট : সেই সকল ভাব বিশ্তদ্ধ দ্ূপে ব্যক্ত করার সহিত 
সময়ের কোন সন্ন্ধ থাকিতে পারে না। প্রাতঃকালে গাইয়া যে ভাব ব্যক্ত 
করা হইল, রাত্রে গাইলে কি সেই তাব ব্যক্ত হইবে না? অবশ্যই হইবে। 
তবে গায়ক ও শ্রোতার মনের অবস্থার উপর সংগীতের ফল নির্ভর করে, 
সন্দ্যে নাই। কিন্ধু কোন এক নিদ্দিষ্ট সময়ে সকল “লাঁকেরই মাঁনসিফ অবস্থা 
সমান নছে। একই সময়ে প্রতোক বাক্তির মণশের অবস্থা মদি এক রূগ হইত; 
তাহা হইলে মনের ভির ভিন্ন ভাব প্রকাশ করণার্থ নিদ্দিষ্ট সময়ের প্রয়েজন 
হইত। তবে সমাজস্থ হইয়া থাকিতে হইলে, সকল কার্যেরই এক একটা সময় 
স্থির করিয়া! লইতে হয়। যেমন শাঁদ। ৰ্ৃথায়, ক্নানাহারের সময় সংগীত ভাল 
লাগে না) এই প্রকার যাহা কিছু প্রভেদ। কিন্তু আবার অভ্যাদে আল 
এক স্বভাব হইয়া উঠে, যেমন ইংরাজেরা রাত্রে ব্যাড বাগ্ত শুনিতে শুমিতে 
থানা খায়। কনের সময় তৈল মনন করিতে করিতে অনেক স্বাধীন অবস্থাপনন 
ধনী ব্যক্তির গান শোনা অভ্যাম থাকে। কিন্তু সফল লোফেরই এ 
প্রকার অত্যাস থাকা সম্ভব হয় নাঁ। দিন রাত্রের মধ্যে ছুইটী বস্তুর প্রভেদ 
ধিক কাধ্যকর,_আলোক ও উত্তাপ। পরস্ক উর্রত সমাজস্থ নুশিক্ষি- ডা 
লোকে আলোক ও উত্তাপে্ ব্যতিক্রমের সহিত মনের অবস্থার ব্যতিক্রম হইতে 
দেন না; স্বতরাং নির্দিষ্ট স্বর-ধিন্তাসের অন্য সময় নির্দিষ্ট রাখারও তাহার প্রয়োজন 
হয় না। 

খ্যাতনামা সার উইলিয়ম্‌ ঝোন্স. সন্দেহ . করিয়াও স্থির "করিতে পারেন 
নাই, মনে প্রাগিন হিন্দু সংগীতনেন্তা রা ই অানিতেন কি না, যে ধ্বনি 
পরিচালক বাধু উঞ্। ভইয়। তরল হইলে, ধ্বনির গতি আত হয়; এবং শীতল 


রাঁগ-রাগিণীর সময় নিরূপণ । ৫৪ 


হইয়। গাঁ হইলে, ধ্বনির গতি মন্দ অর্থাৎ শ্লথ হয়| প্রাচীন আধ্য - গায়ক- 
গণ ইহা জাঁদিলেই বা কি হইত? উহাতে সুরের তৃপ্তি প্রদায়িনী খক্তির 
যে কোন ব্যতিক্রম হয় না, তাঁহা ধ্বনি বিজ্ঞানে স্পষ্ট প্রকাশ: আছে। 
কথায় বলি, শীতের সময় রি-এর পর ম অপেক্ষা কি রি-এর পর গ অধিক 
মিষ্ট, এবং শ্রীষ্বের সময় গ-এর পর ম অপেক্ষা কি গ-এর পর রি অধিক 
মিষ্ট শুনায়? ' কিম্বা আলোঁকের সময় মুএর পর প অপেক্ষা কি. ম-এর 
পর ধ অধিক মিষ্ট) এবং অন্ধকারের সময় প-এর পর ধ 'অপেক্গী কি প. 
এর পর ম অধিক মিষ্ট শুনায়? এ রূপ বিশ্বাস যে হাম্তকর, তাহা বিবেচক-ব্যক্কি মাজেই 
বুঝিতে পারেন |. 

পৌত্তলিক সংস্কারাবিষ্ট গায়কগণ রাগের সময় নিদেশের এক চমৎকার 
পৌরাণিক ব্যাখ্যা! করিয়া থাঁকেন। তাহারা বলেন যে রাগ-রাগিণীগণ 
এক এক দেবতা; তাহাদিগকে যখন তখন আহ্বান করিলে, তাহারা শুনিতে 
পারেন না) তীহাদের সাবকাশান্ুপারে আহবান করিলে, তীহারা অবতীর্ণ 
হয গায়ক ও বাঁদককে প্রভূত রঞ্ন-শক্তি প্রদান করেন; এই অন্ই অসময়ে 
কোঁন রাগ গাইলে তাহা সুরন হয় না। বিশ্বাস করিতে পারিলে রাগাদির সময় 
নিরূপণের উল্লিখিত ব্যাখ্যা ভিন্ন উপঘুক্ততর ব্যাখ্য। নাই । রা & 

পৃথিবীস্থ যাবতীয় আধুনিক সভ্য সমাজে, কি স্বাধীন, কি পরাধীন, 
উভয় অবস্থাপন্ন লোকদিগের মধ্যে সন্ধার পর সংগীত'লোঁচনার নিয়ম 
প্রচলিত হইয়াছে। অধুনা যে সকল চাক্রে লোক হিন্দু সংগীতালোচনা করেন, 
কুসংস্কার দোঁষে কিন্বা প্রাচীন প্রার্থীর অনুরোবে, তাহাদের প্রাহংঃকালীয় 
রাঁগাদির চর্চা প্রায়ই” ঘটিয়া উঠে না; ইহা নিতান্ত অন্যায়, ও হছঃখের ধিষয়। 
রাগের সহিত সময়ের যে কে।ন সম্বন্ধ নাই, যে সকল প্রাচীন সংগীত-গ্রন্থ- 
কার রাগাদির সময় নিরূপণ করিয়।ছেনঃ তাহাদের মধ্যে, মতের 
ঘোরতর অটৈক্যই উহার প্রমাণ। “সংগীত পারিজাত্ে” ভূপালী প্রাতে, ও 
ভৈরবী সর্বদা গাইতে বিধি আছে; ভারতের দক্ষিণ গরাদেশে ইমন প্রাতে 
এবং ভৈরবী রাত্রে গাওয়ার প্রথা শ্রনা যায়; কোন মে ললিত, রামকেলী, 
ভোড়ি সায়ংকালে গাওয়ার বিধি আছে*। ইহা. আমাদের ও হিন্দস্বান 
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৮০৯৭ শী শিপন 





“ছায়া! গৌড়ী তথা চাম্ত। ললিতা চ তথা মতা । 
মল্লারিকা তথা ছায়া গৌরী তু তোড়িকা হবয় ॥ 
গৌঁড়ী যালব-গোড়শ্চ রাদকিনী তখৈব চ। 
এতে কাগ। বিশেষেণ প্রাতঃকালে চ নিম্মিতাঃ 4 

মায়ষেবাসধ গানেন মহতীং জিযযাপ্ বাং 'স্ংবীত্তদারসংঞহ। 





৬০ পীতঙ্ছজ সার, 

প্রচলিত. মতের ম্পূ্ণ বিপ্ীত।  ফলজঃ 'প্রাটীন . পরকারগণ-- ইত 
বলিয়াছেন ' যে শান্তে ভিন্ন ভি রাগ' ভিন্ন ভিন্ন নিদদিষ্ট ্ময়ে গনি ধার 
বিধি থাকিলে, যে দেশে ষে “ব্যবহার, তাঁহাই :  প্রীি্ধ * ; ্রেবং রাজাজায় ও 
যাত্রা ' নাট্যাতিনয় প্রভীতিতে রাগ।দি অস্ময়ে গীত হইলেও দোষ হব না?। 
ইহাতে স্পষ্ট প্রতীয়মান হইতেছে যে, প্রাচীন গ্রস্থকারগণও রাগাঁদির সময় 
নিরূপণ তত বিশ্বাস করিতেদ . না) :তবে কি -ন! প্রা্টীন প্রথার বিপক্ষতাচরণ 
করাও তাহাদের ইচ্ছা ছিল না। এক্ষণে প্রশ্ন হইতে পারে যে,-এই প্রশ্থার মুল 
কি? অনেকেই সংস্কৃত নাটকে পড়িয়াছেন যে?" প্রাচীন কালে -রাজাদিগের 
'প্রাসাদে প্রহরে প্রহরে বৈতাঁলিক্দিগের গান ও বাছ্ধ হইত; এক্ষণে সেই রীতি 
£কেবল দেবালয়াদিতে দৃষ্ট হয় | দিন দিন প্রতি প্রহরে গান বান্ত করিতে 
হইলে, এতাধিক নূতন নূতন : রাগ: সংগ্রহ করা, সহজ. বাঁপার নহে! এই 
জন্ত পুরাকালের সংগীত ব্যবসায়ীর কৌশল করিয়া এক এক সময়ের জন্য, 
এক এক রাগ নির্দিষ্ট করিয়া লইয়াছিলেন); ইহাতে অধরিষ্ট রাগ, কিন্বা কোন 
রাগ অতিশয় পুরাতন ও ছুরিত হইলেও, যণোচিত্ - সময়ে শীত হইলে, 
কেহ আপত্তি করিতে পারিত না; শুনিতেই হইত। এই কূপ কিয়া রাগ- 
রাগিণীর সময় নিরূপিত হইয়া গিষ্কাছে। বাস্তবিক এই প্রকার স্ময়ের 
'অন্ুরোধেই, অন্রীব প্রাচীন কালীয়, ও অনেক অমিষ্ট রাগ এ কাল পধ্য্থ 
প্রচলিত রহিয়াছে। এক এক রাগ চিরকালই এক নির্দিষ্ট সময়ে গাওয়া ও শুনা 
অভ্যাস হওয়াতে অন্য সময়ে সেই রাগ শীত হইলে তত সুরস হওয়। বোধ 
হয় না। অভ্য/স অতি প্রবল ব্যাপ্মার; অভ্যাসে নূতন স্বভাবের উৎপত্তি 
হয়। অনেকে বলেন ঘে, ভৈরবের . সহিত প্রাতঃকালের কোন সম্বন্ধ যদি না, 
তবে তাহা বৈকাঁলে কি রাত্রে গাইলেও গ্রাতঃক1ল মনে হয় কেন?. ইহার 
কারণ স্তবতি-উদ্দীপনা ('আযসোসিএশন )1 কোন ছটা জ্রব্য বা কার্য সর্বদাই 
একত্রে দেখা ফি শুনা অভ্যাস হইলে, তাঁহার একটাকে দেখিলে কি শুনিলে 
অপরটী স্বতিপথে উদিত হর, ইহা. নৈসর্গিক নিয়ম। কথায় বলে-__প্ডাকে 
কাটি প্রড়িলে চড়ুকের পিঠ সড়, সড় করে”, ইহারও কারণ: স্থৃতি-উদ্দীপন। 
আষরা জ্রনন পনির সহিত" সর্বদাই মুখ ল্লান ও চক্ষে জল দেখি; সেই অন্য 
কোথাও রোদন গুনিলে, গ্ান অুখ :ও সঙ্জল নয়ন মনে উদয় হয়। স্বভাধের 
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*এবহসথবিধাচব গান কাল সবীরিত:। 0 
বন্মিব্দেশে বখ। শিষ্টে গঁতং বিজন্ততখাচরেৎ, ৪* সঙ্গীত নির্নয়। 
“রঙ্গতুষৌ৷ নৃপাজেয়!ং কাল দেফ1 ন বিদ্তাতে ।” নারদ সংহিতা । 


রাগাদির সময়, 2ট:ও জাতি । ৯ 


কই নিম নিবন্ধন ঘন সবে তভৈরত_ গুনিলেও ফন প্রাকালের ভাব উদ হুড 
ুকর্বা গলিলে লক্্যার 'তার উদয় ছয়, ইত্ডাদি। এতছ্যতীত্ত আর কোনই কারপ 
নাই। অধুনাতন হি্দস্থা€ন প্রচলিত কোন্‌ কোন্‌ বাগাদির নিক্ষপিত সময ক্ষি কি, 
তাহারা কোন্থ জাতীয়, এবং কোন্‌ ঠা্টে- গেক্ষ, তাহা বিয়ে বর্থাছুত্মে প্রবলিত্ত 
হইতেছে । 


প্রচলিত রাগাদিয়.সময়, ঠাট ও জাতি-। 








ৰন্জজত। 








রাগ। ূ সময । ৰ ঠাট।& জাতি । 


শর ০৮ সপ শপ পরও 
০০ ১ 










আড়ানা সারি ২য় প্রহর” . | কোষলগ ও নি 








আভটরি ... 1 দিব! ৪র্থ প্রহর কোঁহলগ ও নি এ 
আসাবয়শ ১. | দিব] ২ প্রহর কোষলরি গ)ধওনি এ 
জালাহিয়। ... | দিবা ২য় প্রহর স্বাভাবিক এ 
ইন্সন (সর্বশ্রকার) $.] রাত্রি ১ গুহর কড়ি ৪288৮] এ 
ইন্গন-কল্যাণ ৮ | রাজি ১ম প্রহর ই! ! এ 
কল্যাণ ৃ 'ক্লাজি ১ব প্রহর কি-ম। রঃ ূ এ 
কানড়। (র্ষপ্রকার) রাত্রি ১ম ও হয় প্রহর! ফোম গও নি'* ূ . 
কফাযোদ *** সাজি সম প্রদ্থর . কোল নি :৯+% র 
কাজাংড়া ... | দিব। ১ম প্রহয় কোমল রিও ধ 
| কেদারা ১. | ব্রাত্রি ১ম প্রহর ছই ম ষ্ 
কোকব .** 1, দিবা ২য় প্রহর স্বাছ।রক -এ | 
খই ০০ | দিবা ১ষ ক্র কেছেল রিও ধু ছুই গওনি| এ ূ 


টি নি 
* এই ঠাটের সহিত মং পরসীত গে মুকিত» সেতার শিক্ছা” গ্রন্থে লিখিত সাগাির ঠাটের ৫ 
সনে অনৈক্য হইবে; ক্ষারণ & পুস্তক লিখা কাজী আবার অনুসন্ধানের কুটি ছি ।. 
1তিপ তম ঘন্টায় এক এক প্রহর । প্রথম গর উৎ1 হইতেই অর্ক । 
একই ব্ব-এর অর্থ গড়ি ও ম্বাতাবিক ম; কই নি-এজ অর্থ কোমল ও দবাছাবিক নি; হই গ এক্স অর্থও & । 
3 অর্থাৎ ইমনের লিভ হে যে ঝাগ ভিত হথ, তে ইমন-উুপালী 1] 


১৯ 


৬ 'শীতধ্হহ পার 











ং সা ।. . সয়, . হাউ -কাতি (1; বর্জিত 1 
ৃ ০ লিটা 4 
চদা ১১০ | রাহি ১৭ ও ২ প্রহর | হইছি ৮ অন্পুতঃ 
| খান্ধারী, দিব! ২য় প্রহর (কোল রি, গ,.ধ ও নি শী 
গার »* | রাত্রি প্রহা |'ছইনি' ৮6৮ ৭1: প্র 
| গুণফেলী “| দিবা তয় প্রহর . | কোমল রিওধওছইম .. ত্র 
জী », | দিবা ২য় প্রহর কোমল, গ.ধওনি ...... & 
গড় ১. বাতি ২য় প্রহার, কোষল গ ও নি এ 
.শৌর-সারজ ++ |. দিবা হয় প্রহর 'ছইম ৮০৮ এ 
গো ০১1 দিবা ৪, প্রহর 'কোষধল রিও ধওস্ুই ম এ 
চৈভ1 গৌরী দিবা ধর্থ প্রহর: |কোষলরি ও ধ তর 
 ছাক্ানট *»** | ঝাজি ১ম ৩হর স্থাভাবিক এঁ 
জর়জয়স্তী রাত্রি ২য় প্রহর কোঁষল নি ও-্ছই গ . এ 
জয়ী -»” | দিবা ধর্থ প্রহর কোষল রি ও ধ, কড়িম .**: : এ 
জয়ন্ত 7.০ | দির ৪থ প্রহর কোল কি ও কড়িম. খড় প্‌. 
জিলফ রাত্রি ২য় প্রহথ ছই নি সম্পুর্ণ 
বিঝোটী »* | রাত »য প্রহর কোষল নি এ 
তিলক কামোদ '** | বাতি ছয় প্রহর ছুই নি [৬ রি 
তোড়ী(সকল প্রকার) দিবি খ্য় প্রহর কোঞল রি, গধও নি শর 
ত্রৰণ দিব! ধর্থ প্রহর £কাথল রি ও ধ,কড়ি ম *.. | --এ 
দয়বারী। তোড়ী ..* | দিবা জর প্রহয় এরি,স,ধওনি,ক্িষ | এ 
দরবার ফানড়া রর কান ১ম. প্রহর একাদল গ, খঞ্চনি এ 
| দেওগিরি ... | দিবা প্রহর স্বাভাবিক 7 1 শা 
দেশাক ». | স্কাতি খয় প্রহর কোৰব গ, ছুই নি. ঙ 
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4) ৮ ৯১ ক এসি? শি ্ 
থু - ্ না - 

বু ৪ ভু সক চখছ। সপ ২ পীর শি - রা 
চা) চি 

* 
| । 
এ 
' চ 
5 
৮ 
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শপ সপ ১২১২ শি 
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|] ধনজী 


ৃ নটকিন্ত্ 
নিস।সাগ 
পঞ্চম 
পটমঞ্জীপী 
পরজ্জ 
পাহাড়ী 
পিলু 
পুরবী 
দু পুরিয়। 
| পুরিয়া-ধনঞ্ী 
বসন্ত 
4 বাগজী 
| বাঙালী 
বাহার 
বারোয়। 
বিভা 


নট (সফল প্রকার)... 


০০ 


টি 


| রন্দাধনীসারজ :.... 


] বেলাহলী 


রাত্রি ২য় প্রহনু.. 
দিবা ১ম প্রহর... 
দিব] এর্থ প্রহর 
রাত্রি ১ম গ্র্ষ্ব 
রত্রি ১ম প্রহর 
রাক্ধি ১ম গ্রহন. 
দিবা ২য় প্রহর 
রাত ২য় প্রচর 
রাজি ২য় প্রহর 
রাজি ২য় প্রহর 
রাত্রি ১ম ও খয় প্রহর 
দিবা হর্থ প্রহর 

দিব! ৪ প্রহর 

(দিব ৪ প্রহর 
রাত্রে ১ম ও বয় গ্রন্থ 
রাত্রি ২র প্রহর 
দিবা »য প্রহর 
মাহি ২য় প্রহর 
রাজ ১য১ও তত পা 
দিব +ম প্রহর... 
দিবা ব্য প্রত 
দিবাত্র প্রুয় বা 


রাগাদির সুষ্যমত 89, জাতি । 





স্বাভাবিক 


কোমল রি ও ধকড়ি-ম+;, 


স্বাভাবিক ... . . 


স্বাভাবিক 
দ্ইনি  .* 
কেমল রি ... 


কোমল গও নি ২. 


1 কোরল রি, কড়ি ম 
ছইনি. ** 


কোমল ধ ও গ.. 
কোমল রিও দুইম, 
কোমল রি ও কড়ি ম 
কোরল রি ও ধূ, কড়ম.. 
কায়ন নিও দুই 
কোয়ল গ ও নি. 


কোমল রিও ধ. 


উই-গ,ছই নি ৮:22 ৮৯: 
আ্াগ্ারিক ........ 


সাভামিক জজ [চে + 
নিলি ৯৫৮ 2৮3 





যাগ। 


ব্হোগ 
বেছাগড়! 
বৈরাটী 
ভাঙিয়ারী 
ভীমগলাশী 
॥ ভুপালী 
ভৈরব 
কৈযবী 


| ব্যাবসার 


বলার (সকল প্রকার) 


|| যারোয়া 
| ফাক 
মালকৌপণ 
হিয়।-মলার 
বাল 
ষালি-গৌর। 
ফুলতানী 
যে 

| যোসিক়া 


'রূজিবিজয় 


লঙ্গিত 


গর 


এখাক 


এ 


টি ঠা 
হরি 


 সএরসতাজিদারর রর াকররাভল দর তক্রকোকস্পা সার্থক নি ০ শে সী টি 
পপ স্নান পপ প্র 


সঙয়। 





রাতি-য় ও *য় প্রহর ছুই ম ১০৪. 
সইনি ** 
কোল রি ও ধ, কড়ি য. রত 


হাতি ও প্রহর 
দ্বিব। ৪র্থ প্রহর, 
দিষ। ১ম প্রহর 
দিব। ৩য় প্রহর 
হ্বাত্রি ১ম প্রহর 
দিব। ১ম প্রহর 


দিব। ১ম ও ২য় প্রহর 


দিখা ২য় প্রহর 


রাজি ১ম ও ২য় প্রহর।- 


দিব ৪র্থ প্রহর 
রাত্রি ১ম প্রহর 
রাজি ২য় প্রহর 
রাত্রি বয় প্রহর 
দিবা ৪ধ প্রহর 


দিব! ৪র্থ প্রহর 


ছিবা ওয় ও ৪র্থ প্রহর 
রাতি ১ম ও ২য় প্রহর 


দিব! ১৭ প্রহয় 


দিব! ওর প্রন্ছর 
| দির! ১ব-প্রহর 


যাবি ৪রখ প্রহয 


কোমল রিওধ 


ছুই গ, কোযল নি ৯৭ 


স্বাভাবিক €এ& 


1 কোষল রি ও ধ, দুই.শি 


কোষল রি, গ, ধ ও নি 
ছই নি 

ছইনি 

কোমল রি.কন্ডি ম 


ক্ভাঁবিক 


1 কোমল গ, ধগনি 


কোষল গওনি 


কড়ি 

কষোঙল রি, কড়ি-ম 
ফ্োনল রি, গওধ, ইহ 
খাভাৰিক 


| কোহঙগ রিও 


কোষলগ ও নি 


এ কোমল রি ও ধ, ছই-নি 


কেোপণির যি 





মও নি 


গঙধ 


রিও প 


রিওধ, 


রাগাদিরসম্য় ন্ট ও জাতি। ডষই 
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্ সক রি 
০৬, ৮, ০7 ১১০ শট ল দশ ও পীর দ তে িসিরিত পপ শা াস্এশাশীকেশিশটা পিাশিক্ি পপি শিস শাপিসপীিসশি শি িপিীশীপপিদিশপীপিশীপিশীশাড এ শাপিটীশির্শাঁিটিশি ৩ 
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সপ শি 


ক্াগ। | ময়)" | ঠাট।. ূ জাতি । বত 
'ললিতাগৌরী  “** |শঙ্গিবা ৪র্খ প্রহগ্ন কোমল রি ও য,ছুই'ম *** | সম্পূর্ণ 
লুম »** [ক্লাতি হয় রহ স্বাভাবিক *** ২১? এ 
শন্কর। ..* | মাতি হয় প্রহরা 1 দুই ম ১০০0 ৮10৬ 
শঙ্করাভরণ "| ক্বাঙ্জি হয় প্রহর | ছই ম *৯১ &ঁ 
'| শুক্রবেলাবলী - [ক্লাত্রি ১ম প্রহর ' ছুই নি এ 
| শ্যাম -* পাতি ১ম প্রহক  হুইস ৮৯৪ - এ 
| আ্-র।গ -** | দিব! ৪র্থ প্রহর কোমলরি ও ধ,কডিম *” |" এ 
শীট *** | দ্িব। ৪র্থ প্রহর কোমল রিও ধ ী 
'| সফি! ,* | দিবা ২য় প্রহর ছুই নি  **, ০** এ 
| দাঞ্চগিরি '-- | দিব। ৪র্থ প্রহর কোমলক্জি ও ধ 'খাড়ব | রি" 
| সার (সকল প্রকার)! দিব ২য় প্রহর ছুই নি সম্পুর্ণ 
সাহান! '** | রাত্রি ২য় প্রহর কোমল নিওগ রর এ 
সিন্দু 1১০ | রাত্রি হয় প্রহর | কোমল নি ওগ এ 
স্য়ট +** [ক্লাজি ১ম ও ২য় প্রহর দুই নি বই 
সিন্দুড়া! ** | রাত্র ১ম ও ব্য প্রহর কোমল গ ও দি ' 7, & 
সুরমায় -* । রাত্রি ২য় প্রহর হইনি *** | খাড়ব শা; 
| মোহিনী *** | মাহি ঞ্ছ ও ৪র্ঘ প্রহর! কোমলরি ..১ ৮ [খাড়ব |প. 
হান্থীর ৮৮৮ | রাজি ১ম গ্রহন [ছুইম "৮ *ত 1 সম্পূ 
হিন্বোল পা কাতি আও ৩ প্রহা কড়ি *০* 17 শুড়ব রিও প - 


আযনারারারারারারানারারারাররধরপাবাঃিদারারেররারারারাররপানারওা ররর সিরা 

আধুনিক শীড়ব খাড়ব রাগের বর্জিত হুর সম্বন্ধে ওস্তাদদিগের মধ্যে এই এক নিম 
প্রায় দেখা! যায় .যে,যে রাঙ্গের যে কর বঙ্জিত, তাহারা! অবরোহণে সেই শর সংক্ষেপে 
অস্কার শুক্ষপে প্রয়োগ কন্গিয়] থাকেন। 


৬৮ হীতকুত্ হর । 


সদ, হট, সপ, ক্টোড় : প্রভৃতি. পার জাতীয়. কয়েকটা রাগ বর্ষ! কৃত 
ছে -স্লেন'; নাশ 'গাওয়া ' যায় £. বসন্ত, হিন্দোল .ও বাহার বন. কালেন 
সকল-. সরে শীত হইতে. পাবে। .,কাক্ষী হিনুথানীয়দিগের ফোলোৎ" 
সবের রারগিবী.। টপ শিখকমী হইতে, ,দোল্োৎলৰ সাজ, হয়, পর্ন রক 
মময়েই . গীত হইয়। ধাক্ষে। ইমন পারস্য, রাগ; .-. আমীরুখক্র. ইহা ভারতবর্মে 
প্রশ্তারিত করেন.। ইমনের লহিত . অনেক. রাগ বি হইয়াছে, যেমন ইমন 
ধৃত্বিগ্কা, ইমন-ভূপালী, ইমন-বেলাবলী, ইমন-বেহাগ, ইমন-কলহাপ, ইমন-রিঝোটী 
যা. ইম্নী, .ইত্যামি | তুরস্ক দেশ হইতেও রাগ সংগৃহীত, হইয়াছিল ; ১ যেমন 
তুরস্ক তোড়ি,... তুরস্ক গৌড়, এই প্রকার নাম সংস্কত. ..গ্রথে দৃষ্ হ্ইয়া খাতকে, 
কিন্ত তাহা এক্ষণে...প্রচলিত .নাই। . বাহার, আলাহিয়া, সফর্জা,  সাজগিরি, 
সাহানা, আড়ানা, ,সোহিনী, হা, সথঘরাই, জিলফ, ষারু, এই করেকটা, 'রাগ্ 
মুসলমানদ্িগের সময়ে সংগৃহীত. হইয়াছিল। পিলু' বারোয়া, লুম। বিঝোটট 
মাক, এই কয়েকটী' অল্প দিল হইল সংগৃহীত হইয়াছে; কোন -সংস্কত 
্রন্থেই ইহাদের উল্লেখ...দৃষ্ট হয়না) এবং ইহাদের, প্রকৃতি কতি - ক্র, আর্থাৎ 
ইহাদের অঙ্গ প্রত্যঙ সকল এখনও. সম্পূর্ণ রূপে বর্ধিত ও প্রস্ম্টিত হয় 
নাই; এবং. ইহাদের গান করিবার সময়ও নির্দি হয় নাই। পিলু অধুন] 
হিন্মুঙ্থানে পাধারণ লোকদিগের মধ্যে ঝুলন-যাত্রার সময় গীত হইয়া থাকে । 


গ্রহন্লন্ম ও স্যাত্ন-স্ল। 


অনেকের এ কপ জাস্ত' সংস্কার ঘে, প্রক্ত্যেক রাগ ম্বরগ্রাষের কোন এক 
নিদ্দি্ই স্থর হইতে উত্াপিত হ্য়। এবং: কোন নির্দি সথরেই সমাঞ হক্ক$ 
গেই সংস্কারের মূল এই যে, সংস্কত সঙ্গীত গ্রস্থসমূহে “গ্রহ-স্বর” ও “ম্াস-ম্বর? 
নামক ছুই প্রকার , সুরের উত্লেখান্তর, তাহাদের এইরূপ অর্থ 'করা হইথাছে-» 
যে নুর" 'কইছে রাগ উত্ধাপিত' হয়, তাহার নাছ : গ্রহ-স্ষর,' এবং. থে. ছুয়ে 
রাগ সমাপ্ত হয়) রা নাম. গ্চাস-স্বর | কিন্ত বিশেষ নুধাবন : কিজো 
ক্ষেখিতে -: পাঁওয়! যে, . রাগের . উত্থাপন ও শেষ, এটী মনগড়। 
কথা, কারণ রি কালের, দীত হইতেই" (ঝাগ-রাগিণী -'.ৰাহিক ইরা? 
রাগ্রাগিরী ' কখন”. পৃথক কু .সাহে হে; রচরিতা -ক্র্তৃক তাহাজর, -উত্বাপন 
ও শিযাক্তি নির্দিষ্ট, রাখা হইয়াছে : ছাছা হয় জাইং। পীতেরই, উদ্ধাগন-। ও. 
সঙাধ্তি ন্বরুগ্রামের €কান ক্র নির্বিশেষক:.... নের্দিষি.... বারণ . পোযোরায়লিয়া 
বটে? এই হেতু সংস্কত গ্রস্থকারগণের মধ্যেও এ বিষয়ে যথেষ্ট মত ভেদ 


রাগাদির গ্রহ-স্বর :ওষ্টাস-স্বর ক. 


ষ্ট" হয়. কে রাঁগ-রাঁদিসীং লগদ্ধে প্রহর ও টাস-্থর উল্লেখ কয়েন %$ কেহ 
গীত সম্বন্ধে গ্রহ স্বর ও ভাব বর্ন করেন)“অর্থাহ: থে য়, ইচ্ছে (সী 
আরভ হয়, তাহাই গ্রহ-খ্বর $। এবং যে শ্বেত নীতি শেষ হয়, তাহাই তাস, হর 
(১প পরিজ্ছেদে-ভী বিষের - প্রমাপ- ব্রা |)... আঁমাক্ষ্ মতে: ই শেমোকা -ছিবযই 
যুক্ষি ও: ব্যবস্থা . সঙ্গত বলিয়া বোধ হয়: সাহার দৃষ্টাস্ত”-”ভিজ চরে; ক 
কষ" নার্থক 'চৌতাঁলে ইমন-কজচাণৈকস: হিন্দী ক্ুপদ লা. হইতে রস: হয়) 
এবং রলিএ সম্মীপ্ত হয়ঃ “নন্দী জগবনী”- নামক: ধর তালে - রাগের 
পদ: প হইতে উদ্বাপিত হইন্বা সা-এ' সর্মাপ্ত : হয় : “জঙ্গী বাতি আরজ 
শুনিয়ে” নামক ইমন:কল্যাণের, খেয়াল নি: হইতে উত্াপিস্ঠ' হইয়া সাঁএ শের 
হয়; র্ষময়ী,.পরাৎপত়্া॥ নাধক- দাঁয়ান অহাশয়.. (রঘুনাথ ধায় ) কতা ইমন 
কল্যাপের খেঙ্বালটী রি হইতে আরম হইস্বাঁঁ সা্এ সর্সীপ্ত- হয়; ' ইত্যাদি? 
ব্:দকল উতখাপন ও. সমাপ্তি স্থানাস্তরিত হইলে কাঁডিচাঁর ঘটে. 
 াগ-রাগিখ্যাদির . গঠন ও. অবয়ব দৃষ্টে স্পস্ট প্রভীকষলি . হয় -ঘেঃ 
তাইঁদের উত্থাপন ও সমান্তি কোন এক নির্দিষ্ট স্বরে আবদ্ধ থাঁঞ্ষিতে পারে 
না। যে ঠাটে উহ্ারা গীত হয়, তাহার প্রত্যেক সুর হইতেই রার্গাদি 
উদ্বাপিত হইতে পারে। যেমন ইঅন-কল্যাণ রাঁগ সা হইছে উদ্বাপিত হইতে 
পারে, রি হইতেও পারে, গ হইতেও. পারে, কড়িম হইতে, প হইতে, ধর 
হইতে, ও লি হইতেও আবস্ত . হইতে পারে । সকল রাগ-রাঁগিপী সঙ্থস্ষেই 
ত নিয়ম। কেবল যে রাগ যে স্থর বহজ্ছিত, অর্থাৎ ব্যবহার হয় না, সেই 
স্বর হইতে সেই বাগে উত্বাপিত হইতে প্রারে শা! কেহ শ্রী কথার 
বিরুদ্ধে এই মাত্র তর্ক কক্ছিতে পারেন যে, ইমন কল্যাণ কেবল সা জইতে 
কিম্বা রি হইতে, কিন্বা নি হইতে, 'ভইবপ ফোন একটী নির্দি্ আর হইসে, 
আরম. হয়; অন্কান্ত তুর হইতে উত্থাপিত হইলে, উহীর : প্রকৃত মুগ্ির' ব্যতিক্রম 
ঘটে.। কিন্ত: খান্তবিফ. -কার্ধ্ে দে: রূপ হইতেত্ছ না$ -কারপ: যাহারা, ইমন 
কলমণ . রাগক্ষে এক জপ চিনিষ্কাছেন। "তাহার! উহাকে . সকল. ঝুরু.. হইতেই 
উত্থাপিত করিয়া উহার মুত্তি অবিকৃত রাখিতেছেন। ইহাক্র: পরিষ্কার প্রমাগ 
গাদে+ ১. হউক). বাঁ খেয়াল “হউক, : একই রাগের .. ভিন্ন: ভিঙ্ম গান 
সর্বদাই বিন্তির কর কইতে উত্বাপিত. হইীতেছে, : অথচ তাহাতে. রা্ঠ ;ঠিক 
থাকিতে / উজিখ্িভ - এপ্সতি্চ কয়েকটী- গান ভাহার ; কৃষ্টান্বণ-. পূর্বে হেন 
ব্গিক্বছ:.-ষ....পুা কাক, £গারকগ্জন, - গান হইতে . রাগ বাতির, করিয়া, 
তাহার আলাপঞ্ স্থতি করিয়াছেন; সেই আলাপে সক, রাগই সা হইতে 
শ. ১*ম্‌ পরিজ্জেদে আলাপের বৃত্তান্ত হষইব্য। | 











৬৮ শী্তস্থ সার 


উত্াপূর কুর। ও. সাও: লেক করার জথ/ হয়. গিগ্গাছে। কেবল এই 
স্থারনএই একী -মাত্র-নিয়ম অধুমা জিদ আছে.। 
হাদী5, শ্বরলধদী ইত্যাদি । 

আেকের ...আরও- ..এক ,সংক্কার এই.) যে রাগের. সখ্য - বাদী, সম্থাদী। 
ক্বাদী . ও ...বিবাদী , নামক চারি. প্রকার. সর. ব্যবহার... হয়). যন্থারা. রাগের 
সি প্রকাশিত হয়। এই সংস্কারেও ঘনেক অম ল্‌ক্ষিত হস এবং. ইহারও মুল 
সংস্কক্ধে সঙ্গীত... গ্রন্থ । রাগের, মধ্যে যেস্ুর ্মধিক কার ব্যবহার হয়, সেই. 
সথরক. বাদী, বলা হইঘ্বা থাকে; তদপেক্ষ। কম. সংখ্যক স্থরকে সম্কা্দী; তদপেক্ষ 
নান সংখ্যকটক অনুব্ধানদী; এবং নিতাস্ত অল্প. সংখ্যক, কিছ! আঅব্যবহার্ধা, ব। 
রাগ. ভ্ষ্টকর ল্রকে বিবাদী বলা হইয়া থাকে । “সঙ্গীতসার”, “ছয় রাগ+” 
প্রস্ততি বাকানা সঙ্গীত গ্রন্থে, বাদী বিবাদী প্রভৃত্তির এ প্রকার ব্যাথা দৃষ্ট 
হয় | কিন্তু সংস্কৃত সঙ্জীত গ্রস্থাদিতে বাদী সম্বাদী প্রভৃতির ব্যাখা। উহা হইতে 
অলেক গ্রভেদ, তাহা ১২শ পরিচ্ছেদে দ্রষ্ব্য। কিন্তু যে কোন বাখাই 
হউক, . কোন ব্যাথাীরই অনুক্ধপ বারী সম্বাদী স্থুর তাবৎ রাগের মধ্যে খুজিয়া 
পাওয়া, যাক, লাঁ।. সোমেশ্বর নামক সন্ধৃত. গ্রস্থকার বলেন. ধে : রাগে 
মধ্যে ঘে সুর অধিক ব্যবহার হয়, তাহাকে অংশ্র অর্থাৎ বানী হর বলে.। 
ইহাতে আপাততঃ এই রোধ হয়: যে, মালকৌশ ও কেদারা রাগিপীতে 
যেন, ম, ঝিরপোটাতে গ, কালাংড়ায় প, বিন্াষে ধ, এই প্রক্কার থর 
গুলিই বাদী । কিন্তু কার্যত: অনেক সময়ে এ নিস্মমের  স্যতিজ্পম. ঘটে। 
মনে. কর॥ যে ব্ক্তি কেছারা ভাল করিয়া চিনিয়াছেন, তিনি ম অল্প 
ব্যবহার করিয়াও উহার সৃতি, স্বপ্রকাশ করিতে পারেন। সকল রাগেই 
শ্রক্ূপ হইতে. পারে । কোন স্থর অধিক ও অল্প ব)বহার করা, সে গায়কের 
ইচ্ছাধীন। ফলতঃ সে যাহ! হউক, কেদারাফ মে প্রকার, ম বিঝোটাতে গ, 
এই পরার অবস্থাপর স্থর করটী রাগে পাওয়া স্বায়'ঠ প্রচলিত রাগের মধ্যে 
এম করতে পাওয়। যায়, তাহাই উপরে বলা. হইয়াছে ই রূপ রাগ, ক্ধার 
কর্ধিক পাওয়া ছুষ্কর | 

অনেকে মনে করেন 0. সকল প্ররার মল্লাযে, . বাহারে, করবে. ভীমলজাশীততে, 
মেঘে .ও ললিতে ম বাদী.  বেহা, পুরিয়া। হিন্দোল, জরন্ত - ও গৌরপ্ারঙ্গ, 

২. বাবু: সারমংকজাদ ল্য -সহাশক্কও :& তের আন্থবর্তী ।. তিনিইং -১৮৮ সাঙ্ছের -ুজাট 

মাসের ই য়ন পিক “ক্লিক রিভিউ তে” উাছার কত হিস্দু;সজগীক্চ খিক. প্রবন্ধে, .বাদীক, তাৎপর্য 
সখন্ধে এ প্রক্চার মত প্রকাশ করিয়াছেন। 


রাগাদীর, বা, পাদ, ইত্যাদি ৬৯ 
রি, ইকল্যাগ, কল্যাপ, কান যো 





ইহাদের মধ্যে গ. বার্দী।. 
রামকেলী: মূলতীনী, সকল প্রকার ভোড়ি, 'সাহারদি ও, আড়ানা, ইহাদের 
ঘাদী? হাত্ীরে ও আলাহিয়াতে ধ' বাদী) 'এবং _ছায়াদকে, নী সারঙ্গে ও 
কানায় রি. স্বাদী। কিস্ত' ইঞ্ছীর: কিছুই ছিশ্চয়তা ' নাই; কারণ অন্ঠান্ 
সঙ্গীত্ছ পোকে : অন্ত প্রক্লীরও বলিতে : পাকেন।' আমি ৷ বলির ইমন-কলাগে 
প বাদী; আর এক জনে বলিবে, গর নহে কেন? উহাতে: প যেমল প্রয়ো- 
জনীয়; গণ ভদ্রপ: প্রয়েজনীয় 3" রি তঙ্রুপং নিও তক্রপ; সকড়ি-ম পর্যান্ত 
তাদৃশ প্রয়োঞ্জনীয়। ক্কমিপুণ রাগজ্জ লোকে এ কএকটী হ্বরই ইমন-কল্যাপে 
অধিক বাঁর' ব্যবহার করিয়া গাইতে পারেন অথচ রাগল্ষ্ট হইবে ন। 
অদূরদর্শী, ' কাচা লোকের সে ক্ষমতা কখনই হইবে না। আততএব বাদী 
সম্বাদদীর এ নিয়ম বিজ্ঞানের নিয়মাগুরূপ পাক! নহে । উহা, যে মনগড়া 
নিম, তাহা স্বতঃই প্রতীয়মান হয়। এ প্প্রকার বাদী বিবাদী সব্ঘ্ষীয 
স্তর ঈফল সংগীত - ব্যাকরণের বিষয়ীভৃত- বটে। ব্যাকরণ যেমন ভাষা 
শিক্ষার সাহায্যকারী, সংগীত ব্যাকরণও তেমনি সংগীত শিক্ষার সাহাঁষাকারী, 
হওয়া উচিত। কিন্তু প্রাচীন কালের কথা বলা যায়: না; আধুনির্ক কালে 
উক্ত বাদী সন্বা্দী ধরিয়া কেহ কখন রাগ শিক্ষা করে নাই হহাঁ দিশ্চয়। 
বরং শিক্ষা কালে ' বাদী সঙ্কাদীর উল্লেখ করিলে রাষ্ী- শিক্ষার :সাহীষা হওয়া 
দূরে থাক, যথেই্ ব্যাধাত হুম, কেননা রাগের মধ্যে বাদী সম্থাদী কের নিশ্চয় না ॥ 
সংস্কৃত গ্রশ্থেও বাঁদী সন্ধাদী সথ্দ্ধে নানা মত । 

বিবাদী স্থুর সম্বন্ধে অনেকের সংস্কার এই যে, ঘষে ঘাগে যে গুর বর্জিত, 
তাহা মেই রাগের বিবাদী স্থর)_যেমন বৃন্দাবনী . সারঙ্করে গ, বেহাগে "রি, 
মালকৌশ ও হিন্দোলে রি ও প, ইত্যাদি । কিন্তু বাদী বিবাধী ্রতৃ্তি,চারি 
প্রকার স্বুরই' যখন শ্রীত্যেক রাগে" প্রয়োজনীয় বলিয়া সংস্কৃত: গ্রন্থে বর্ন 
আছে, তখন এ প্রকার 'বঙ্ছি সুরকে বিবাদী বলা সঙ্গত হয় কৈ? সংস্কৃত 
গ্রন্থকারিগণ -বিবাদীর তাৎপর্য ভিন্ন কূপ 'লিখিয়াছেন ; : তাহা ১২ পরিচ্ছেদে 
জষ্টব্য । সম্ধাদী অনুবাদী সঙ্খন্ধে.এ স্থানে আর অধিক কথা -উত্বাপন করিব 
না) শখ পরিচ্ছেদে উহাদের সন্কদ্ধে' বিস্তারিত পে বিচার ইইবে। 

কেহ কেই রাগেছ বাঙ্সী ঈর প্রমাশার্ে গানের, কিন্বা' সেতায়াদিতে আলাপ 
বাধনের সঙ্গৈ সঙ্গে, ত্র! দেওয়ার ঘষ্বে, বিভিন্ন শ্থর ব | 
বলেন খে, যে ্ষুর ধাঁজারইঁতে 'খাকিলে, তাহা রাগের সহিত দশে) উ- অধিক 
গিট শুনীয়, তাহাই সেই রাগের বাঁদি। কিন্তু ইহাতে ' এক' . প্রষ  প্রমীদ, 
বহিয়াছে, তাহা 'স্দমৈকে . আত নছে। গায়ফে 'যে ত্াস্ুরার দহিত গীত 
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4৯. ভগ সাধন 


পাস, এবং যন্ত্র: থে, হজে আলাপ খ্াদন: করেন,.' ভাহাতে সর্ধদী” সাঃ 
এবং কখন কপ্ছদ প. হুর: চরাচয় ধ্বনিত হইতে থাকো অতএব গ্রানের 
কিছ বাদক সঙ্গে সঙ্গে অন্য ছুর দিতে হইলে, যে ক্র এ শা ও প-্ঞজ্ 
সহিত মিশে, তাহা ভিগ্র অন্ত' হুর কখনই মিষ্ট লাগে না। সা-এর' সহিত 
গ শ প কাজাইলে .স্থশ্রীধ্য হয়, মণ সাঁএর সহিত উদ্তদ মিশ) রি 
প্র সহিত হ্বাজিলে মি হয়, ' সা-এর সহিত হয় নাঁ। এ অবস্থায় গম ও 
প, এই কয়টা মাত্র ক্র রাগগণের বাদী ফ্রীড়ায়। কিন্তু অনেকে এইরূপ 
কিয়া রে আধুনিক কালে ববগাদির বাদী সু বাহির করিতেছে; 
সেই জন্য কেখল গ, ম ও প অধিকাংশ প্রাগের বাদী ৰলিয়া ধর! হয়; 
এবং বু ও ধ অতি অল্লা রাগের বাদী -হয়। নি ও - কড়ি কোমল স্থুর 
খর্তব্যের মধ্যে নহে, কেননা উহারা সাএর সহিত ফিশে না বলিয়া, কোন 
রাগের সঙ্গেই উহ্াদিগকে বাজান. হয় না, স্কতরাং উহারা বাদীও হইতে 
পারে নাঁ। কোন কোন লোকের একপ ত্রান্তিত আছে যে, নি 
বেহাগের : বাদী, এবং কোমল রি গৌরী ও ভৈরবীর বাদী। যাহাই 
হউক্ষ, উপযুর্‌ক্তি ব্যবস্থা বখন স্স্কৃত গ্রন্থের টানা হয় না, তখন উহ গ্রাহাযোগাও 
হইতে-পারে | । 
পরস্ধ এতদ্দেশীয় নৃব্য- হি যদি একপ তর্ক করেন, যে মলি 
ছিবাদটর কইনসিখিত তাৎপর্য গ্রহণে রাগরাগিণীর শিক্ষার. কতক সাহাঙ্ম 
হইলেও: হইতে পারে। সংস্কত গ্রন্থের লক্ষপাল্যামিক গোলযোগ পূর্ণ 
বাখ্যায় আমাদের - প্রদোজনই “বা কি? ভাষাবিৎ ব্যক্তি মানেই জানেন 
যে, এক্সপ সর্বদাই ঘটিতেছে য়ে কোন শব্ের ওর্থ প্রাচীন কালে এবরপ 
ছিপ, এখন তাহা" ভিন্ন অর্থে ব্যবহার হইতেছে । বাদী সম্বাদী সম্বন্ধে 
এন্পপ রিলে ক্ষতি কি? ভাল কথা; ইহাতে আমার আপত্তি নাই। 
অগুঞধ এ অবস্থায় রাগাহির বাব সঙ্ধাদী নিরাকরণ করার এক ' সছুপা় 
ফলিত্ভেছি। উপরে যে সকল রাগের বাদী "নুর নিরাক্কৃত হইয়াছে, -তল্তিক্ক রাগ 
লম্বদ্ধে "এই নিম্বঘ ৯-বে রাগ সম্পূর্ণ জাতীয়, ও স্বাভাবিক ঠাটে গেম, 
কিতা -গ -ব্যতীতক 'অন্তান্ত ছছর যাহাতে কোমল, তাহার বান্গী ক্র গ, কিতা 
পন গ বার্দী হইলে প সম্বাদী, এবং প-বাদী হইলে গ সাদী ইহা সাধারণ 
দিক; অন্তত হর এ রাগে অজ্ুঘাদী/ সম্পূর্থ জাতীয় রাগে বিবাদী 
গস -নাই+ স্বাভাবিক ঠা্টে গেয়, কিতা পদ ও মূ ব্যতীত অভ্ভান নথ 
বিচ, এন খাঁড়ব 4৪ উড়ব জাতীর রাগে প বঞ্জিত হইলে, 
তাহাতে গ- কিন্বা হ. বাধী; ধ, 'কাসল-..ন। হইলে, সন্বালী 1... রাগে... 


রাগ সধদ্ধে বিভিন্ন মন্ডের উগয় সমালোচন।। ৭১. 


স্থর বর্জিত, সেই তাহার, বিবাদী স্থর ইহ।...পূর্ব্বে বলিযাছিং।। কি কিবা, 
ম, কিবা ধ কিম্বা নি বঙ্জিত ল্লাগ্ধে গ কিবা. প. বাদী; মু বাদী 
হইলে ধ সম্বাদী, এবং প বাদী হইলে তি সধাদী। গ বরিঞত রাগে 
কড়ি'' ম. ব্যবহার হইতে" দেখা যায -.না। 'কল্ডি “কেওসল স্থর কল ' কখন রঙ্গী 
সন্বাদী হইতে পার না যে রাগে গর কোমল, তাহাতে ম-কিখা পবাদী। 
ম বাদী হইতে স্বাভাবিক 'ধ সম্ধাদী;, এবং 'প বাদী হইলে /ম্বাভাবিক 
রি "মমাদী।: ইহার] কোমল হইলে সে রাগ সন্বাদ হীন “হইবে। এ 
নিয়ম” এ প্রকার রাগের পক্ষে অন্থুপোষোগী হইবে, যাহাতে গ ও'প জিব 
অন্য কোন স্বাভাবিক স্থর অধ্ষিক বার" ব্যবহার হয়; সে স্থলে সেই অধিক 
বার বাধহত স্থরই সেই রাগের বাদশ হইবে/ ইহ সাধারপ বিধি | 





রাগ-রাগিণী শ্বর-বিষ্ঠাসের উদাহরণ মাত্র, অতএব তাহার কখনই সীমা 
হইতে পারে না । বনত্তমান সময়ে' যে যে রাগ শুনিতে পাওয়া যায়, উপর 
নেই শুলিরই সময়, ঠাট প্রভৃতি লিপিবন্ধ হইল। *সঙ্গীতসার” কর্তা . গোস্বামী 
মহাশয় তাহাই করিয়াছেন কিন্তু বাজালা *সংপীত- রত্বাকর” নামক গ্রন্থে 
প্রচলিত ও অপ্রচলিত, সকল প্রকার রাগেরই উল্লেখ করিতে, পবং তাহার 
সময় ও ঠাট পর্ধাস্ত নির্ণ্ করিতে, গ্রশ্থকার ক্রুটি করেন নাই।২ সেই সকল 
ঠাট 'যে বিশুদ্ধ তাহার প্রমাণ কি? কিন্তু অপ্রচলিত রাগাদিয় দেই 'মকজ 
ঠা শুদ্ধ বা অশুদ্ধই হুষ্টক,। তাহাদের গান সংগ্রহ” করা যখন এক প্রকার 
অপভ্ভব, তখন তাহাদের কেবল ঠাটমাত্র জানিনা লোকের কি. উপকার 
হইবে? প্র গ্রন্থে প্রচলিত রাগেকও. যে রূপ ঠাট লিখিত, হইস্সাচ্ছে, 
তাছ!' প্রায়ই অশুদ্ধ, যেমন ভৈরবী ও ভোড়িতে রি স্বাক্চারিক) স্কেগিজ! 
ও মুলতানীতে ' রি ও 'ধ' শ্বাভীবিক; বিভাষ ৪- হিন্বোবে ! ধ. ৪য়; 
পুরধীতে গ, ও- জয়জয়স্তীতে রি: কোমল; ইত্যাদি, এই আবার কত: তুল জ্ছার 
দেখাইব!। এ শ্রঙ্থে এতিহাসিক অ্রমেরও.. কমি সাই. এভাহার . এক উদাহরণ 
দিতেছি) গ্রন্থকার উপক্রমপণিকার. এক স্থানে লিখিয়াছেন, .*নাঙ্গক গোপাল 
গাড়া, পুরবী, গৌরী, বসন্ত, তোড়ি, - শুপকেলী, ফট, দেশকার স্্রভৃতি কাক 
গুলি  কাসিপী গ্রস্ত কষেন।”: বদস্ত এক মতে আদি রাগ. হগীরী, : তোক়্ী, 
গুপহকলী ইহারা আমি রাঁগিণী; কোন্‌ যুগধুগারায় হইতে ইহাক্গা 
চলিয়া আলিতেছে ।- ইহাদের ঞ্াচীনত্বের সহিত তুলনা - কৰিলে ..নাঞ্কক 
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স্প্পেও একবার 'ঘনে করেন. নাই। এই. প্রকার- অনেক অযৌক্তিক বিবরণ 
এ গ্রস্থে- সন্মিকেশিত হইয়াছে । : এই সকল গ্রস্থকারদিগের সংগীত. পুস্তক 
লিখি সাধারণে প্রকাশ করার সাহস 'দেখিত্তা বিন্মিত হইতে হ্য়। "তর্কের 
স্থলে -উন্থীরা বলিতে পারেন যে, হিন্দু সংগীতে এত প্রকার. মত আছে, 
তাহাতে "কি - শুদ্ধ, ক্ষি অশুদ্ধ, ইহা কি €কহ নিশ্চয় করিয়া, বলিতে পারে? 
এক মনে যাহা! অশুদ্ধ, অন্ত মতে তাহা শ্ুদ্ধ। ইহাই, যদি আমার উক্ত 
'সঙালো্টনার উত্তর হয়, তাহা হইলে সংগীত পুস্তকাদি  লিখিবারও 
প্রয়োজন নাই, লংগীত শিক্ষা করিতে গুরুপদেশেরও প্রয়োজন নাই। 
স্বাভাবিক ক থাকিলে নিজে নিজেই এক প্রকার করিয়া গল! সাধিয়াঃ যাহা 
ইচ্ছ। গাইয়া বলিলেই হয় যে, এই এক প্রকার সংগত মত গ্াচীন কালে 
ছিল। কিন্তু বান্ভতবক তাহা কখনই হইতে পারে না; এক্ষনে বর্তমান 
হিন্দুস্থানী সংগীত সম্বন্ধে সমুদয় সুশিক্ষিত ওন্তাদদিগের মতের পরম্পর 
ষথেষ্ট একা রহিয়াছে । সেই মতের সংগীত গ্রস্থেরই আমাদের প্রয়োজন। 
উপরে প্রচলিত. রাগরাগিণীর যে প্রকার বিবরণ লিপিবদ্ধ করিলাম, 
সংগীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন গোস্বামা মহাশয়ের : মতের সহিত তাহা 
অনেক স্থলে অনৈক্য হইবে, কেননা তাহার বিষ্ণুপুরের মত; আমি সম্পূর্ণ 
হিন্দুস্থানী ষ্তান্ছদারেই লিখিতেছি। বঙ্গদেশের মধ্যে বনবিষ্ুপুরে হিন্দুস্থানী 
সংগীতের. যেকূপ “চষ্চা হইয়াছিল, তদ্রপ অন্তত্রে হয় নাই। .কিন্ত “সাত 
নকলে আসল খাস্তাপ হইয়া এক্ষণে বিষুপুরের কায়দ। ও মত হিন্দুস্থানীয় 
খাস কাফদা ও ম্ত হইতে অনেক ভিন্ন হ্ইয়া গিয়াছে; এবং ভিল্ল হইয় 
«যে দেশের যা”, তাহা অপেক্ষা স্থতরাং অনেক নিকৃই হইয়া পড়িয়াছে। 
আতএব বিষুপুরের পৃর্কু মত 'পরিপোষণ ও বলবান .করপার্থ অধ্যাপক 
গোস্বামী মহাশয় তাঁহার কৃত সঙ্গীতদার গ্রন্থে প্রাচীন সংস্কত সংগীত 
গ্রস্বের . মতের পহিত উক্ত মত এ্রক্য করিতে রিশেষ চেষ্টা পাইয়াছেন) 
কিন্ত প্রায়ই গোঁজ্া মিলন দিতে হইয়াছে । আমাদের প্রাচীন সংগীতের 
সংস্কৃত গ্রস্থ সকল সংগ্কত ব্যাকরণ শাস্ত্রের ভ্তায় কল্পতক্ষ; যিনি যাহা 
ক।ষনা করেন,” ' তাহাই প্রাপ্ত . হন। সংগীতসারে রাগালাপের মধ্যে 
অসেক - স্থানেই প্রস্থকর্ত। প্রাচীন সংগীত মতের মঞ্চ্রী দর্শাইস্বাছেন। কিন 
ঝাহাদের বরন্ধে. তিনি এ কপ প্রমাণ দেখাইত্তে পারেন নাই, যেমন বিভাষ 
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ভূপালী, কুকুভা, সোহিনী, সাহান! ইত্যাদি, - তাহান্দেরর বিষয়ে তিনি: - যাহা 
লিখিষ্ুছেন, তাহা যদি. লোকে - অন্ধান্য ও” অবিশ্বাস করে, তধন্: তিনি. কি 
বলিবেন? . প্রাচীন সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থ সমুহের মধ্যে সোমেশখবর কৃত. “রাগ” 
বিবোধ'” নামক গ্রন্থ বোধ হয়, অনেক আধুনিক? : তাহার. মত আধুনিক 
সংগীত মতের 'সহিত অনেক বিষয়ে এক্য. দৃষ্ট হয়। কিন্তু গোস্বামী মহাশ্ 
সোমেশ্বরের মত ত্যজ্য করিয়া, যে সকল সংস্কৃত গ্রন্থের মত গ্রহণে তাহার 
অভিপ্রায় সিদ্ধ হয়, তাহাই -ভিনি অবলম্বন করিয়াঙ্ছেন। হিন্দুস্থানী .ওস্যাছেরা 
ললিতে .প স্ট্ীর বাবহার করেন না, সোষেশ্বর সেই: রূপই, রলিম়াছেন; 
কিন্ত গোস্বামী মহাশয় ঘোমেশ্বরকে  ঠেলিয়া ফেলিয়৷ "সঙ্গীত দর্পণের”* . মভ 
প্রামাণ্য করিয়াছেন, কেননা উহার সহিত তাহার ব)বহারধ্য বিষুপুরের মত্ত 
এ পলিত নহ্বন্ধে এক্য হয়। ললিতে প বাদ দিলে তাহা বসম্ত হইতে 
কিরূপে পৃথক হয়, ইহা যে তিনি সন্দেহ করিয়াছেন, ইহাই আশ্চর্যের বিষয় । 
কেননা প-বঞ্জিত ললিতের এক মৃত্তি,। ও প-বঞ্জিত বসন্তের আর এক মৃত্ডি। 
'“সিন্দুরিয়া* নামক একটী রাগ পঞ্তাব দেশে অতিশম্ন প্রচল* ষাহাকে 
আমরা ভুল ক্রমে “সিন্কুড়া*" বলি, উহা! শিল্ধু : সৈদ্ধবী) হইতে যে অনেক 
পৃথকৃ, তাহা অন্ুসন্ধমন না করিয়|. গোস্বামা মহাশম্; .সংগীতসারে” - সিন্ধুর 
আলাপের নিম্স্থ টীকার বলিয়াছেন, যে “বস্ততঃ এই.ছুইটা রাগ্িনীতে পরপর 
অতি অল্প প্রভেদ দেখ! যায়।” এই জন্ত তিনি সিন্দুরার আলাপ লিখিতে 
চেষ্টাও করেন নাই। তিনি সংগীতসারে বেহাগ, শঙ্করা, জয়ে, সাঁজগিরি ও 
মুলতানী, এই কএকটী রাগে কড়ি-নি-এর ব্যবহার দ্েখাইয়াছেন; ইহা যে.তাহার 
ভ্রান্তি, তাহা ৪র্থ পরিচ্ছেদে বলিম্লাছ্ছি। প্রাচীন সংগীতে কড়ি-নি-এর ব্যবহার 
হইতে পারিত, কারণ সে কালে শুদ্ধ নি হইতে সাএর অন্তর পূর্ণাস্তর ছিল; 
আধুনিক সংগীতে নি হইতে সাএর ব্যবধ'ন অর্ান্জর, অতএব-এ নে আরও 
তীব্র হইতে পারে ন1। আধুনিক কালের যে স্বাভাবিক নি, .মেই -প্রা্ীন 
কালের তীব্র নি। প্রত্যুত গোস্বামী মহাশয় তাহার ক্কৃত কঠকৌমুদ্দীতে . এ 
সকল রাগের গানে কোথাও তীব্র নি ব্যবহার. করেন. নাই॥. -সুংগীতসারেং 
তিনি সাহানার আলাপে ধ স্বাভাবিক, এবং . ইমন, হিন্োল, হাম্বীর, 
ইমনপুরিয়া, প্রস্তুতির স্বাভাবিক ঠাট দেখাইয়াছেন ; কিন্তু কঠকৌমুদ্রীতে সাহানার 
ধ কোমল, এবং উক্ত ইমন,.হিন্দোল প্রভৃতির কড়ি-ম বিশিষ্ট ঠাট .দেখাইয়াছেন ; 
এই প্রকার ভিন্ন ভিঙ স্থানে. ঠাহার মতের সামগ্রস্ত নাইং এবং তিনি এ 
বিভিন্ণতার কোন কারণও দেখান নাই। আমাদের মধ্যে এক গ্রস্থকারেরই যখন 
বিত্্প গ্রস্থে বিভিন্ন মত হইতেছে তখন নেই প্রাচীন. কালে বিভিন্ন গ্রন্থ- 
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কাবের স্বতত যে বিভিন্ন হইবে, ভাহার আশ্চর্ধ্য কি? সঙ্গীতে এ প্রকার মত বিভিনতার 
কোন অর্থ নাই, সর্ঘাৎ উহ, কোন নিয়মের অশ্তগত নহে ; উহা স্বেচ্ছাচারিত।, অসাব* 
ধানস্কা, ও অজ্ঞত্তার ফল:। 

আধুনিক হিন্ুস্থানী সংগীত. প্রাচীন হিন্দুলংগীত হইতে অনেক সবি, 
অতএব তাহার উপযুক্ক মত ব্যাকরণ প্রস্তত করিতে হইলে, সকঙগই নৃতন করিতে 
হইবে। আমি তৎ সম্বন্ধে যে সকল উপপত্তি স্স্থির করত: এই গ্রস্থে প্রকাশ 
করিক্তেছি, তাহা যদি এ সংগীতের যথার্থ উপযোগী হয়, তবে স্ভাহ। 
প্রাচীন প্রমাণাতাবে সর্ব সাধারণের নিকট নিশ্চয়ই সমাদৃত হইবে) আর 
যদি তাহা না হয়, তবে শত সহস্র সংস্কৃত ক্লোকের 'বচন প্রমাণ দিলেও 
আহা কখনই শ্রাছ হইবে না। অতএব কথায় কথায় সংস্কৃত শ্লোকের' বচন 
উদ্ধৃত করায় একটা মন্ত ভড়ং হয় মাত্র; তাহাতে আসল উপকার কিছুই 
হয় না। 


১০ম, পূরিচ্ছেদ $--আলাপ ও গাঁনের রীতি । 





হিন্দু সংগীতে রাগ-রাগিপীর আলাপ করা সংগীত শিক্ষার চরম ফল। 
ঘিনি আলাপ করিতে শিখিয়াছেশ, তিনি সংগীতে যথেষ্ট ব্যুৎ্পন্ন বলিয়! 
পণ্য হইয়া থাকেন। ন্ুতরাং আলাপ 'অতি কঠিন কার্য বলিম়্াই লোকের 
প্রতীতি ! বস্ততঃ হিন্দু সংগীতের সমন্ত বিষ্ভা আলাপের উপর নির্ভর । 
আলাপ না জানিলে বিশুদ্ধ রুপে গানে স্থুর যোজনা করা, এবং তান কর্তব 
দ্বারা গানকে বিস্তৃত ও অহংকত করত গানের বিচিত্রত। সন্বক্ধন কা সম্ভবপর 
নহে। আলাপ _ ব্যতীত রাগের সম্পূর্ণ মুহ্তি উপলব্ধি হয় না। কিন্ধ লোকে 
আলাপ ষত কঠিন মনে করে, তত কঠিন কার্ধা নহে; শিক্ষা প্রণালী অন্চাবে 
সকলই কঠিন। ওন্তাদেরা আলাপ সহজ করিয়া শিক্ষা দিতে পারেন: না, 
এবং পীরিলেও দিতে ইচ্ছা করেন ন! বলিয়াই, নবা গায়ক আলাপ কন্দিতে 
পারে না। এক রাগের কত প্রকার স্বর'বিস্কাস থাকে, তাহা না বলিয়া 
দিলে, শিক্ষার্থী কি £কারে জানিতে পারিবে? কিন্তু পৃথক রূপে শিক্ধ 
না পাইলে, যাহার সযূহ ক্র জ্ঞান থাকে, এবং যাহার এক এক রাগের 
ব্তর গান জানা থাকে, এমন ব্যক্তি জালাপ পন্ধতি দুই একবার শুনিয়া 


আলাপ ও গানের রীতি । ণ্ঃ 


লইগ্া চেষ্টা করিলেই আর্লাপ করিতে পারেন।:. আলাপে তালের প্রয়েজিন 
হয় না, স্থতরাৎ স্বরলিপি দেখিয়!. গান গাওয়া অপেক্ষা, আলাপ করা সহজ 
সাধা । ইহাতে নিশ্চয় হইতেছে যে, স্বরলিপি দেশময় প্রচারিত ' হইলে, 
আলাপ করার প্রাধান্ত তত থাকিবে না; তখন স্বরলিপি দেখিয়া একবারে 
তাল লয় সহকারে নৃতন নৃত্তন. গান গাওয়ারই অধিক তারিফ হইয়া ভীঠবে, 
সন্দেহ নাই। বস্ততঃ স্বরলিপির ব্যবহারে হিশু সংগীতের অবস্থা অনেক 
পরিবন্ধিত হইয়। যাইবে । কিন্তু দুঃখের বিষঘ :এহ যে অধুনা স্বর্সিপির 
যে বীজ রোপিত হইতেছে; তদছুৎ্পন্ন বৃক্ষে ঘযে সকল হ্থন্দর জুখময় ফল 
ফলিবে, তাহ! দেখিতে তত দিন জীবিত থাক ধাইবে ন|। রর 

অনেকের: বিশ্বাস এই যে. অগ্রে আলাপের স্থষ্টি, _.তত্পরে গান । . এই 
সুংস্কার রর নিতান্ত যুক্তি বিরুদ্ধ; কারণ ব্যাকরণ যেমন ভাষার পর হইয়াছে, 
আলাপও সেইরূপ ৷ গানের_ পর গান হইতেই বাহির হ্‌ইয়ছে। আলাপ 
সাংগীতিক ব্যাকরণের এক অংশ। সংগীতের ব্যাকরণ চারি ভাগে বিভক্ত 
যথা,_স্বরাধ্যায়, তালাধ্যায় রাগাধ্যায় ও গীতাধ্যায়। আলাপ রাগাধ্যায়ের 
অন্তর্গত; বিভিপ্ন প্রকার গান ও গতের* রীতি ও স্ররচনার কৌশল 
গীতাধ্যায়ের অন্তর্গত । এক্ষণে আলাপ কাহাকে বলে, :তাহা বলা যাউক। 
হিন্দু পংগীতে যে সকল হরে 'গান হম, তাহার বিন্তাপ প্রাচীন . কাল 
হইতে নির্দিষ্ট ভাবে চলিয়া আসিতেছে; সেই নিদিষ্ট ' স্বর-ৰিন্তাস সমূহের 
পারিভাষিক নাম রাগ বা! “রাপ্সিণী'। রাগের মেই স্বর-বিষ্তাদদের পৃথক 
আলোচনাকে “আলাপ? বলে। পুরাকালের সংগীতবিদ্গণ ভিন্ন ভিন্ন গানের 
স্বর-বিন্যাস সম্বহের পরম্পর সাদৃষ্ঠান্ছসারে, তাহাদিগকে শ্রেণীবদ্ধ করিষা, 
তাহার এক এক শ্রেপীকে এক এক প্রকার রাগ নামে অভিহিত করিস্বাছেন। 


যেমন, £ স! যম: | পম গলি 1 মানলো 1 শত ধো | পঃ 
| ম:গ | রো: ! মগ 1 পম | গত রো 1 শি | সঃ কিস্কা 
| স:ংগ | বোঃস |. নো১১স | খোও : লো | সম লাম গারো 
ম:-- | এই প্রকার স্বর বিশ্তাসকে ভৈরব রাগ বলে; | নঃ :স | 
গ:- | গম) পঃঙষ 1 গ 2721-22-21 বাতা | 


এই প্রকার স্বর বিস্াদফে বেহাগ কহে, ইত্যাদি । এ কূপ যত গুলি বিভতিনর 


পরীর. ররর. ০... রপ্ত. লক ++ পপ পপ ৯৯ শত শেপ সাপ. শপ সমশাশাশাপপীা 





০ পিজা 


* যস্ত্রাদিতে যে সকল খর-বিস্তাস নানা ব্ধ ছন্দ অবলম্বন করিগ1 বাদিভ হয়, এবং ঘাহ1 গাওয়। 
যায় শা, তাহাকে “গৎ, বলা যায়। “গভ্ভি' শকের অপভ্রংশে গ হইয়াছে । ইহা হিন্দৃস্থান) লোঞ্দিগের 
সংক্ষেপ উচ্চারণের অভ্যাস বশতঃ উৎপন্থ । সর্জীতসার ও মন্্রক্ষেতধী শিকার প্রন্থকর্জাগণের এই সংস্কার, 
ঘে পথ পারন্ত ভাষা; ইহা নিতাম আম । 


4৬ গীতহ্থঙ্জ সার 
হ্বর-বিস্কাস' একটা রাগে ব্যবহার হয়, সেই সমস্ত সুর গানের কথা 
পরিত্যাগে ও অন্ত এক শ্রাকার শক যোগে উচ্চারণ করিলে, আলাপ করা 
হয়। যে সকল শব্দ যোগে আলাপ গাইতে হয়, তাহী এই :-নেতে, তেরে, 
নেরি, রেনা, নেরোম্‌, তোম্‌. নোম্‌. তানা. নানা, নেনে, নারে, আরেনা, ইত্যাদি 
এই সকল শব যৌগে স্ুরোচ্চারণ করতঃ রাগের যথারীতি আশ, মিড়, কম্পন 
সহকারে আলাপ গাওয়ীখ প্রথ। প্রচলিত । 

'গানের যেমন অনেক চরণ অর্থাৎ কলি থাকে, আলাপেরও তদ্রপ ; অর্থাৎ 
গানের ভিন্ন ভিন্ন কলিতে যে রূপ বিভিগ্ন স্বর-বিন)াস ব্যবহার হয়, আলাপে 
তাহাই দেখাইতে হয়। প্র কল প্রধানতঃ চারি প্রকার £_-আস্থায়ী, অশ্তরা, 
সঞ্চারী ও আভোগ। সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থের মতানুসারে *, গানের যে 
স্থানে রাগ' উপবেশন করে, তাহাকে আস্থায়ী বলে; গানের শেষ ভাগকে 
অর্থাৎ যথায় গীত সমাপ্ত হয়, তাহাকে আভোগ বলে; ইহাদের মধো যে 
কোন স্থর উচ্চারিত হয়, তাহাকে স্তর বলে; এই তিনের মিশ্রিত ঘষে 
সর, তাহার নাম সঞ্চারী” | কিন্তু আধুনিক গায়কদিগের মধো ষে অর্থে 
উহার ব্যবহৃত হয় তাহাতে কিঞ্চিৎ বিশেষ আছে। : 

“গানের প্রথম ভাগের নাম আস্থায়ী, যাহাকে মহাড়া, কিন্বা ধুয়া (ঞ্রব) 
বলে; ইহা আরস্ত ছওয়ার কোন স্থর নির্দিষ্ট নাই । কিন্ত আলাপে প্রথমেই 
রাগের উদ্ধানদ দেখাইতে ' হয়, তজ্জনা মধা সপ্তকে, ম্বর-গ্রামের প্রথম প্র যে 
সা, তাহা হইতেই আস্থাযধ়ী আর্ত করার রীতি ৪চলিত। প্রসিদ্ধ গায়কেরা 
রাগের অধিকাংশ বূপই আস্থাধীতে প্রকাশ করিয়া থাকেন; যাহা বাকি 
থাকে, তাহা অন্যান্য কলিতে পরিব্যক্ত হইস্ক! রাগের মুর্তি সম্পূর্ণ হয়। 

গানের দ্বিতীয় কলির নাম অন্তরা; ইহাতে সুরের একী নিয়ম নিপ্সিষ্ট 
আছে এই যে, ইহা প্রায়ই মধ্য সপ্তকের মধ্য স্থান হইতে আরম্ভ হইয়া 
তার সধুকের সা১-এ আরোহণ করতঃ তথাম্ম কিঞ্চিং বিশ্রাম লইয়া, 
তৎপরে রাগ বিশেষে কেহছ আরো উপরে যাইয়া নামিয়া আইসে, কেহ 
বা এ স১ হইতেই নামিয়া আপিয়া আস্থায়ীর রের সহিত মিলিত হইয়! 
মমাণ্ত হয়। 


শর র+া্ঃগ্-..স+.৯. রা... এ ক, ক ++. লস ৮ ২৯, ৯ -+ কাপ পপ পপ ০১৮ ০ শি ০৯০, ৮ ে৫১৫৮০৯৬রক আস। 
- সপ রা. লিপ. ০. পপ... ৯০২০. ৯০, ৮. পা 


+হোথবেছ্তে রাগ? আগ্বায়তু)াযতে হি বঃ। 

'/ভোগন্ক্তিমে। ভাগো গীত পূর্ণ সুতক ॥ 

ফ্রবঝাভোগান্তরে কশ্চিকাতুরুক্োম্তরাভিধ:)। সঙ্গিতদর্পণ | 

«এতত সংবিশ্রণাধর্ণ সঞ্চারীতি নিগদ্যতে' | হরিলায়ক কৃত সঙ্গীতসার়। 


গানের প্রকার ও রীতি । রখ 


গানেত- তৃতীয় কলির নান সঞ্চারী; ইহার নিয়ম আহী, গানের জআস্থায়ী 
ভাগ ষে মধ্য সপ্তকে সম্পাদিত হয়, তাহারই উচ্চাংশ. হইতে বআবঝোহ্ণ 
করিয়া গায়ফের সাধ্যমত খাদ সপ্তকের কতক দূর . পর্য্যন্ত .নাঙমিয়া, আবার 
আরোহণ করতঃ সা-এ সমাপ্ত হয়। তখ্পরে . গানটা. পুনর্ধধর 'আক্লোহণ: গতি 
অবলম্বন করতঃ তার সপ্ুরের কতক স্থান পধ্যন্ত বিচরণ পূর্বক, পুনর্ধপর 
অবরোহণ করিয়া, মধ্য সপ্তকের কোন স্থানে সমাপ্ত হয়” এই শ্রকার 
অবস্থাপন্ন- কলিকে আভোগ . বলে। ইহা গানের শেষ কৰি। -এ সকল কলির 
দৃষ্টান্ত দ্বিতীয় ভাগে গান ও আলাপের স্বরলিপিতে পরষ্টব্য। 

কোন স্থানে: উত্ত নিক্কমের ব্যতিক্রম দৃষ্ট হইলেও ইহা ..নিশ্চয় ষে+ উক্ত 
চারি কলির স্থর বিভিন্ন প্রকার হওয়াই উচিত 1 পরস্ত রচনা কৌশলাভাঁতব 
আভোঁগের স্থর প্রায়ই অন্তরার ন্যায় দেখা যায়। এই চারি কলি গাওয়ার 
নিয়ম এই £-আস্থায়ী বারম্বার গাইতে হয়; তৎপরে অস্তরা গাইয়া আবার 
আস্থায়ী গাইতে হয়; তৎপরে সঞ্চারী, তৎপরে আভোগ, তৎপরে আবার 
আস্থায়ী গাইয়। সমাপ্ত করিতে হয়; সঞ্চারী গাওয়ার পর আস্থায়ী গাওয়ার 
রীতি নাই; সঞ্চারীর পরই আভোগ গাইতে হয়।; | . 

রাগের পরিষ্ত -বোধক যতগুলি স্বর-বিষ্যাস থাক্ষে, তাহ প্রকাশ. করাই 
আলাপের মুখ্য উদ্দেশ্য । কিন্তু কেহ কেহ যে এরু ঘণ্টা ধরিয়া আলাপ 
করেন, দে পৌনরুক্ষি মাত্র। গান করার পূর্বে রাগটার আলাপ করিক্কা 
লইলে, সকল প্রকার তালেই সেই রাঁগেব থ্বান অরাধে গাওয়া যায়; গানের 
কোন অংশের স্বর স্মরণ না থাকিলেও বাধে না। হিন্দু সংগীতের বর্তমান 
অবস্থায় এ সকল উপকারার্ধে আলাপের প্রয়োজন হয়। 


গানেক্ প্রকান শু ন্বীতি। 


গদ্ধ কিছ . পল্তময়ী রচনা রাগ সহকারে এবং তাল. ও ছন্দ সহিতে 
ব। রিহীনে, ক্ষণে উচ্চারণ করাকে “গান, বা গীত কহে। সভ্য 
সমাজ মধ্যে হিন্দস্থানী সঙ্গীতে তিন প্রকার রীতির গান প্রাধান, যথা ;--ঞ্পদ্‌ 
(এঞধপদ ) খেয়াল. ও টগ্স। প্রবন্ধ ও হোরী গান গ্রুপছ্ছের অন্তর্গত; 
জিবট, চতুর, গুল্নক্স, ও কওল্:কোল্বানা" খেয়ালের ন্ধস্তর্গত তেলান 
বা তিরানা, যুগলবন্ধ, রাগ-মালা, ইহারা তছুভয়েরই ন্বন্তর্গত )  ঠহরি। গজ, 
খেম্ট। প্রভৃতি টগ্মীর অন্তর্গত ।, 


১৩ 


৭৮ গীতস্থত্র সার। 


গুভগ্পঙগ £-উক্ত তিন রীতির মধ্যে গ্রুপদ সর্বাপেক্ষা প্রাচীর । ভারতে 
মুসলমান রাজ্যারস্তের পূর্ব হইতেই ইহার যথেষ্ট আলোচনা ও উন্নতি 
হইয়াছিল।  মুসলমানদিগের. আগমনকালে, বোধ হয়। ঞুপদ, গানই 
উত্তর পশ্চিম প্রদেশস্থ হিন্দুদিগের উন্নত ভত্র সমাজে : প্রচলিত ছিল। 
ধ্পদের রচনা বিস্তৃত, এবং চারি অংশে অর্থা২ কলিতে বিডভ। এ 
কলিকে হিন্দস্থানী গায়কেরা! "্তৃক্” নামে কহিয়া থাকে। চারি তুক্র চারিটা 
ভিন্ন ভিন্ন নাম; যথা,--আস্থায়ী, অন্তরা, সঞ্ধাবী ও আভোগ; ইহাদের 
লক্ষণ পূর্বে বিবৃত হইয়াছে । প্রত্যেক তুকই তালের চারি ফেরে পর্যাপ্'। কিন্ত 
গায়িকদিগের শ্বেচ্ছাচারিতাবশতঃ কখন তালের তিন, পাচ, সাত ফেরেও কোন 
কোন কুক নিষ্পনন হইতে দেখা যাঁয়। স্বরলিপি না থাকাতে এই সফল দোষের 
উত্পত্তি হইয়াছে । গান বিস্বাত হইলে, ওক্তাদের| শ্বেচ্ছাষত তাহার উক্ত"কপ 
বিকৃতি ঘটাইয়া ফেলেন। অনেক ধপদের কেবল দুই তুক মাত্র পাওয়া ঘায়; 
তাহ! বিস্বতি অথব। শিক্ষার ক্রটির ফল। পাখোআজ যন্ত্রে যে সকল ভাল 
বাদিভ হয়, যথা,--চৌতাল, ধামার, স্থরধাক, ঝাপভাল, তেওট, আড়া চৌতাল, 
রূপক, টিমাতেতাঁলা, সগয়ারী, এই সকল ভালেই ঞ্ুপদ পাওয়। হয় . ঘষে গানের 
প্রত্যেক তুক উক্ত কোন তালের চারি ফেরের ন্যানে সম্পন্ন না হয়, তাহাঁকেই 
প্রক্কাত গ্রুপদ বলা যার। ধ্পদ গানের কাঠিন্ত এই যে, তাহার ছন্দ লঙ্থ। জন্থ 
আনেক দমের প্রয়োজন, এবং গান? বৃহৎ জঙ্ট অনেক মুখস্থ করিতে হয় 1* 








রনির 


শি : কঠকৌমুদীতে ফ্রপদের ঘে লক্ষণ লিখিত হইয়াছে, তাহা অতিশয় অসঙ্গত। গ্রস্থৃক | 
শান্কারদিঙ্সের উপর মাদার দিয়া বলিয়াছেন যে, “যে গীতে দেবতাদিগের লীলা; কাজাদগের যশ 
৪ খুদ্ধ বর্ণনা! গুভ়তি থকে, তাহাকে ফ্রুপদ বলে? যে সকল বিষয়ে প্রীতের পদ রচিত হয়, 
শ্রা্হাদের বিভিন্লতার উপর ক্রুপদ. খেয়াল, টগ্লা ইত্যাদির পার্ক নির্ভর করে না; শুরোচ্চ!রণের 
কবীর বিভিন্নতাতেই উহাদের পার্ধক; হয়। যেমন দেবলাত কিন বীরন্শৈর্ঠি বিষয়ক গাঁন ক্ুপদ, 
খেয়াল, ট্সা, সকল রীতিতেই গাওয়া ঘাইতে পারে। উক্ত ওস্থে আরও ডুইটী আশ্চর্য কথা 
লিখিত দু হর; নখ, ফ্ুপদ "যুছুক স্বী জাতির উপঘোগী নহে,” এবং উহা "ড্ুভ লে 
কনহ, তত স্শ্রাবা হয় না।” এই সংস্বার অদুরদর্শতার ফল ভিউ আর কি বলী যাইতে পাঁরে? 
হিন্দুস্থানে এখদও অনেক মুছ্ুকণ্ঠ বাই আছে, যাহারা উত্তম ফরপদ গাইয় খাকে। ধনে কর, 
বে সময়ে পেয়াল টগ্লার শষ্টি হয় নাই, তখন সুশিক্ষিত গাঁয়িকীরা প্রুপদ ভিন্ন আর ফি গাইত? 
সাধারণতঃ জোঁকের এই সংস্কার ফে মোট! গম্ভীর গল। ভিন্ন কপদ গাঁওয়। হইতে পারে না। 
প্র সংস্কার নিতান্ত- ভমবিজ.ভিত। হরেক উচ্চতা ও শ্রিতাঁতে গনের টঙ্গের ধিভিনত। কমই 
ইরি না) এক গান অপ্তি খাদ গলায় ধে ঢনে গাওয়! মায়, তাহ অতীব উচ্চ কেও সেই ঢঙ্গে গীত 
হইয়] খাকে।. ফ্রণদ ব্জিশ্বিত, জয়ে যেমন হুধধুর, জরুত লয়েও ততোধিক । জ্রত ও বিশগ্ষিত 
উদ্ভয় লহ এঞ্পদের ভীষন 7 একই গাঁন উত্তর লগ্পে গাওয়া ফ্রুপদের বিশেষ তাৎপর্য । ঝাগতাল, 
চরফ।ক ও তেরা তালের কগদ কেবদে ও জয়ে গাওয়াই প্রপিগ্চ। | | 


গানের প্রকার ও বীতি। ৭. 


ঞপদের চারিটা বাণী অর্থাৎ রীতি প্রচলিত ছিল; যথা ৮--গওরহাঁড় বাঁ, 
নওছাড় বাণী, ডাগর বাণী, ও খাণ্ডার: বাণী । ইহারা হিন্দী শব; ইহাদের, অর্থ 
প্রকাশ নাই। কেহ কেহ বলেন, গৌড়ীয় হইতে গগুরহাড় হইয়াছে । বোধ হয 
চারিটী বিভিন্ন দেশ হইতে এ চারি বাণী সংগৃহীত. হইয়া থাকিবে । অধুনা এ 
চারি বাণীর বিভিন্ন প্রকার ঞ্রুপদ প্রায়ই আর শুনা মাম্ব না; উহারা এক্ষণে 
অপ্রচলিত হইয়া গিয়াছে । অনেকে বলেন যে, এক্ষণে কেবল গওরহাড় বাণীর 
ধ্পদ প্রসলিত। 

যাহাঁদের কেবল প্রুপদ গাওয়া অভ্যাস ও ব্যবসায়, হিন্দৃস্থানে তাহাদিগকে 
“কালাবৎ', কহে; ইহা “কলাবন্ত” শব্দের হিন্দী উচ্চারণ। সংগীতের সকল 
প্রকার কাধ্যের মধ্যে পদ গান করা সর্বাপেক্ষা শ্রেষ্ঠতম কার্য; অতএব 
উচ্চতর খাতিরের জন্য ঞ্প্দ গান্গকদিগকে সংগীভবিৎ সমজ্দার ( কনয়সিওর ) 
লোকেরা 'কলাবস্ত উপাধি দিয়াছেন। অতি স্থন্দর ও ন্তাধা উপাধি! জগদ্ধিখ্যাত 
তানসেন পদ গায়ক ছিলেন। প্রায় তিন শত বৎসর পূর্বে প্রসিদ্ধ, দিলীশ্বর 
আকবর পার্লার রাজত্বকালে তানসেন গ্রাদুভূতি হন তাহার গান-শক্তি 
যেমন ছিল, রচন। শক্তিও ততোধিক ছিল। তিনি বিস্তর চমত্কার চমৎকার 
কপদ রচনা করিয়। যান। কিন্তু স্বরলিপি অভাবে তাহার কৃত বার আনা 
ফ্রপদ লোপ পাইয়াছে; এবং বাহা আছে, তাহাও স্থুরে এবং কথায়, উভয় 
বিষয়েই এত বিকৃত হইয়া গিয়াছে যে, তিনি ধদি কবর হইতে উঠিয়া 
শুনেন, তাহা হইলে তাহার নিজ কৃত গান বলিয়া তিনি কখনই চিনিতে 
পারবেন না। তাহার কৃত আসল সম্পূর্ণ ধ্ুপদ এখন আর পাইবার উপায় 
নাই । শুনা যায়, তিনি হিন্দু সন্তান ছিলেন, পরে মুসলমান হন - তাহার 
সময়ে খেয়াল গানের আদর ছিল কি না, জানা যায় নাঁ। তাহার পুর্ধে নায়ক 
গোপাল ও “বৈজুবাওুরা, এই ছুই ব্যক্তি ফ্ুপদ গানে সমধিক য্শস্বী হইয 
ছিলেন। খুষ্টায় ১৪শ শভাবীর প্রারভে পাঠানবংশীয় সম্রাট আলাউদ্পীনের 
রাজত্বকালে গোপাল নায়ক প্রাহুভৃত হন। তত্কালে তাহার সমান গাদন 
কেহ ছিল না, এইজন্য তাহার নাক উপাধি হইয়াছিল। উক্ত আলাউদ্দীন 
পাদসার দরবারে আমীর বর্ষ নাদক এক জন সংগীত-নিপুণ ও অতি দক্ষ 
স্ুপপ্ডিত অমাত্য ছিলেন । শুনা যায়, নায়ক গোপাল তাহাকে সংগীতে পরাজসধ 
করিতে পারেন নাই। সেই সময় হইতেই আমীর খক্রর যড়্ে মুসলমানদদিগের 
মধ্যে হিন্দু সংগীত আলোচনার স্যত্রপা্ত হয়। তানসেমের পর ছুদদি খা, 
বকৃহগ ও স্থরদাস উত্তম উত্তম ফ্রুপদ রচনা করিয়াছিলেন; "তাহা ইদানী 
কতক কতক প্রচলিত আছে। পঞ্চাব প্রদেশে গ্রুপদ গাঁনের চচ্চা অধিক। 


৮৪ গীতশ্থত্ব সার 


তথাকার সংগীতাধ্যাপক মৌলাদাদ ও অআলিয়াস ; বধু ঞপদ “রচনা! করিয়। 
গ্রিয্াছেন। পাট্টনা বিভাগের অন্তর্গত: বেতিয়ার মৃত. মহারাজ নগলকিশোর 
সিং. বাহাদুর অনেক শক্তিবিষয়ক হিন্দী পদ রচনা _করিকাছিলেন; তাহাও 
এক্ষণে অনেক স্থানে প্রচলিত হইয়াছে। 

 শ্েজাত 2:-খেয়াল পারস্ত শব্ধ) ইহার অর্থ ছুর্ববাসনা বা যণেচ্ছাচার। 
বোধ হয়, সঙ্কীতেও - ইহা এ অর্থে ব্যবহার হইয়াছে ॥। পুর্বে সভ্য সমাজে 
খেয়াল প্রচলিত ছিল না; ওন্তাদ গায়কেরা ঞ্পদই গাইতেন। পরে যখন 
€খয়ানদ 'প্পথম প্রচলিত হয়, তখন তৎখকালের এ্ুপদ গায়কেরা বোধ হয় 
বক. করিয়া এ রীতির গালকে গায়কদিগের প্থেয়াল” অর্থাৎ যথেচ্ছাগার 
বলিভেন। : তদবধি এ নাম হ্ইয়! থাকিবে। খেয়ালের রচনা এপদাপেক্ষা 
সংক্ষেপ) এইল্না, ইহার, গ্রত্েক ভাগ তালের চারি ফেরের কমেও 
নিষ্পপ্ন হয়? এবং ইহ্যতে ছুই তুকের অধিক সচরাচর ব্যবহার হয় না, অর্থাং 
ইহাতে কেবল আস্থামী ও অন্তরা। কখন কখন. ইহাতে. তিন চারি কলিও 
থাকে); কিন্তু তাহাদের স্থুর সবই অন্তরার নায়॥। খেয়ালীয় স্থরের কতকগুলি 
বাঙ্গালা গানে ধ্রুপদের ন্যায় চারি তুক আছে, অর্থাৎ চারি কলির বিভিদ 
প্রকার ম্থর। নদীয়। জেলার অন্তঃপাতী চুপি-গ্রাম নিবাসী মৃত দাওয়ান 
রঘুনাথ রায় (যিনি 'অকিঞ্চন বলিয়! খ্যাত), খাস হিন্দুস্থানী খেয়াল স্থরে 
বাঙ্গালা এক্ধপ চারি তুকের অনেক শ্যামাবিষয়ক গান রচনা করিয়াছিলেন। 
সে অতি অল্প দিনের কথা; কিন্তু আশ্চর্য্য এই, যে স্বরপিপি, অভাবে তাহাও 
এক্ষণে বিকৃত ও বিলুপ্ত প্রায়, হইয়াছে; যাহা চলিত আছে, ভাহাও 
বিভিন্ন লোকে বিভিক্ন প্রকার করিয়া গাইয়। থাকে । তালের চারি কেরে 
প্রত্যেকে কলি সম্পর হইলে, খেয়াল বিস্তৃত হইয়! ঞ্রুপপ্পের রূপ . ধারণ 
করে বটে, কিন্তু তালেই তাহার প্রভেদ হয়। কাওআলী, আড়া, মধ)মান, 
একতালা॥ তেওট, ও. যৎ, এই সকল তালে খেয়াল হয়। .ক্ষিন্ত যে খেয়ালের 
আস্থাী এ সকল তালের চারি ফেরে নিষ্পন্ন হয়,. তাহা টিম| করিয়। 
গাইলে, ঞ্পদ হইতে পৃথক কর! ছুক্কর. হইয়া পড়ে) কেননা এ সকল তালই 
ফরুপদ্ধে অতি ঈঈথভাবে ব্যবন্থত, হইয়া. থাকে । একতালা শ্থ হইয়া এ্রুপদে 
চৌঁতাল- হইয়াছে; যৎ শ্রথ হইয়া এরপুদে ধামার ও ডেওর1 হইয়াছে। তেওট 
শঈগখখ হইয়া ক্পক, ও আড়া-চৌতাল হইয়াছে; কাওআলী '্গথ হইয়া ্রুপদে 
টিমাতেতালা হইমাছে, এইরূপই বলা যাউক, অথবা চৌতাল ক্র হইয্বা 
খেয়ালে, একতাল। হইয়াছে; ধামার ভ্রুত হইয়। য হইয়াছে, এইকজপই বা] 
বনা যা্টক।. বন্ততঃ উহাদের ছন্দে কোন প্রন্ধেদ নাই। তালের পরিচ্ছেদে 


গানের প্রকার ও রীতি । ৮১ 


উহাদের বিস্তারিত বিবরণ. জর্টব্য। গ্রপদের হরফাক, তেওরা- ও সওয়ারী 
তালের . ন্যাক্স-. ছন্দ খেয়ালে ব্যবহার নাই; খেয়ালের আড়! ও" মধ্যমান 
তালের ভ্ায় ছন্দ ঞপদে :বাবহার নাই। বাপতালে খেয়াল ও গ্রুপদ দু্‌ই 
হয়। যাহা হউক, তালের ছন্দ বিষয়ে খেয়াল ও -প্রুপদ একরপ হইলেও 
খেয়ালে যে প্রকার ক্ষুদ্র তান গিট্কারী ব্যবহার হয়» ফ্পদে ভাহ! হয় না) 
এবং ঞগ্রুপদে যে প্রকার. «“গমক ব্যবহার হয়. তাহা খেয়ালে হয় না; 
ইহাতেই উহাদের প্রকৃতির পরম্পর বিভিন্নতা সম্পাদিত হইয়া থাকে। 
রাগ-রাগিণী সম্বন্ধে ফপদ ও খেয়ালে প্রভেদ নাই; কিন্তু কতকগুলি রাগিণা 
এমন আছে, যাহারা পদে ও টগ্লায় ব্যবহার হইয়াছে, খেয়ালে হয় নাই 
যেমন,-টভরবী, খাস্বান্দ ও সিন্ধু। যত প্রকার হিন্দী খেয়াল শুনিতে পাওয়। 
যায়, তন্মধ্যে সদারঙ্গ ও আধারঙ্গ কৃত খেয়ালই সর্ববোৎকষ্ট১ ও অধিক 
€চলিত। খেয়াল ও এপদ উভয়ই ঈশ্বর বিষম্ক থানের উপযোগী; পরস্ 
প্ুপদের গতি ঠায়ই ধীর, ও প্রকৃতি গম্ভীর জন্য, ইহাই উপাসনা. কারে 
অধিক উপযোগী । 

কাণ্থেন উইলার্ড সাহেব তীাখার রূত হিন্দু সঙ্গীত বিষয়ক ইংরার্ী 
গ্রন্থে লিখিয়াছেন যে, স্থুলতান হোসেন শিকী নামক জোয়ানপুরের এক 
অধীশ্বর খেয়ালের স্থপ্টি করেন; ইহা খ্রীঃ ১৫শ শতাব্বীর কথা॥ কিন্তু খ্রেম্বাল 
বেহ ঘে নৃতন হুষ্টি করিয়। চ'লাইয়াছেন, ইহ1 যুক্তি সঙ্গত কথা নহে। 
থেয়ালীয় রাতির গান পুর্ব হইতেই চলিয়া আমিতেছিল, কিন্ত, সভ্য সম্থজে. 
তাহার আদর ছিল না। উক্ত সুলতান হোসেন হয়ত এ রীতির গান পছন্দ 
করিতেন এবং খেয়াল গায়কদিগকে সমধিক উৎসাহ প্রদাপ করিতেন; 
তদবধি খেয়াল সভা সমাজে গাওয়া গ্রচলিত হইয়া গিয়াছে। দিজীর ' এ 
দিকে “কাবাল” (কাওআল ) নামে সঙ্গীত ব্যবসায়ী এক জাতি আছে, খেয়াল 
তাহাদের জাতীয় গান।. ইহারা সর্বদা যে তালে গান গায়, সেই তালের 
নাম কাওআল। রাখ। হইয়াছে । 

উল্লী] £-টপ্ল। হিন্দী শব,স্পআদি অর্থ লক্ষ, তাহা হইতে 'কচার্থ 
সংক্ষেপ) এই সংঙ্ষেপার্থে ইহা গানে বাবহার হইতেছে, অথাৎ আপদ ও. 
খেয়াল আঅপেক্ষ। যে গান সংক্ষেপতর, তাহার নাম টগ্পা। ইহার কৈবল 
ছুই তুকঃ আস্থারী 'ও অন্তরা । খেয়ালের প্রায় সকল তালই টপ্লায় ব্যবহৃত 
হয়; কেবল রাগিণীতে ইহ . খেয়াল হইতে বিভিন্ন হইয়া থাকে। খেয়ালের 
রাগে টঙ্স। রচিত হওয়ার প্রথ। নাই। প্রাতীন রাগিণীর যধো কেবল 
ভৈরবী, খাদ্বাজ, টৈতাগৌরা, কাল।ংড়া, দেশ, ও পিছু, এই ফয়েকটীতে উঞ্জ। 


৮২... গীতস্থত্র সার। 


হয়।.. টগ্স.. আধুনিক কালের : উৎপন্ন ;' এবং ইহার "প্রকৃতি সংক্ষেগ জন্য 
কাকী, ঝিশোী, পিলু বানৌয়া॥ মাঝ ইমনী ও” .লুম, এট ' ফএক্ষটা ীধুলিক 
রাগ. টগ্পায় ব্যবহার হয়। ইহাদেরও প্রকৃতি ক্ষুদ্র) -ও বিষ্তার 'আক। 
ফরতঃ পুরাতন হইলে, ইহারাও কুপদীয়, ৰাগের স্তায় বদ্ধিতা্গ হইবে। তহার 
আশা করা যায়। কারণ প্রায়ই দেখা যায় যে, ওজ্তাদের পিলু বিবেনী ও 
বারো য়ার ঞ্ুপদ. রচনা, করিতে. চেষ্টা করিস! থাকেন; এইরূপ করিতে করিতে 
ইহাষের সঞ্চারী ও আভোগের উপযোগা অঙ্গ বাহির. হইবে; তখন ইহারাও 
দীর্ঘ হইপনা, প্রাচান রাগের তুল্য হইয়া দাড়াইতে প্রারিবে।... প্রাচীন রাগ-রাগিণী 
সমূহের অঙ্গ প্রতাঙ্গ এইন্ধপেই বদ্ধিত হইয়া বিস্তীর্ণ হইয়াছে । ...অস্মদোশীয় 
আনেক লোকের এইরুপ. সংস্কার, যে আদি-রস বিষয়ক গানকেই টগ্স!. 
কিন্তু সেটী ভ্রম। গানের এক .পৃথক রীতির নাম টগ্সা, ,ইহাত্তে সকল ঞ্কার 
গনই হয় ফলতঃ উহার গতি দ্রুত ও প্রকৃতি হাল্কাবশতঃ উহা ঈশ্বর বিষয়ক 
গানের উপযেগী নহে.। ইদানী ব্রক্ষগীত গ্লাযই টগ্পার স্বরে রচিত হইতে 
দেখ। যায়, ইহা নিতান্ত অসঙ্গত ও অন্ঠায়। ইহা সংগীত তত্বে অজ্ঞতা ও অনুন্নত 
রুভির ফল। সংগীতের প্রধান কাধ্য স্বতি-উদ্দীপনী;. অতএব যে. স্থর শুনিতে 
অন্তঃকরণে মহৎ, উন্নত, প্রশান্ত ও বিরাট ভাবাদির উদয়. হয়, তাহাই ভক্তি 
ও উপাসনার যথার্থ উপযোগী । টগ্লার সুরের যেরূপ প্রকৃতি, উহা 
হান্ত। আনন্দ, প্রণয় তামাসা, উল্লাস গুভ্ভতি. লঘু ভাব উদ্দীপন বিয়য়ে 
সম্যরূ উপযোগী, এবং এ সকল বিষযেই উহা সর্বদ! ব্যবহার কইয়া আসিতেছে.। 
অতএব টরপ্পারি স্বর. শুনিলে, মনে এ সকল ভাবের উদয় হওয়া ভিন্ন ভক্তির 
ভাব..কথনহ উদ্দপিত, হহতে পারে না। 

কাধেন উইলাঙ্ড সাহেব বলিদ্ষ্ছেন যে, টপ্প। রাঁতিপ গান পঞ্জাব দেশীয় 
উদ্ব্চলিকদ্দিগের জাতীয় সংগীত ছিলঃ প্রসিদ্ধ. গায়ক শোরী *« উহাকে অলঙ্কত 
করিয়! উন্নত করিফাছেন। এই কথ।, সত্যও হইতে পারে, কারণ, শোরীর টঙ্লার 
মূল কথ! সকল পঞ্চাবী উপ-শাবায় রচিত। পুর্বে . টগ্ল/ রীতির. গান 
সভ্য. .মমাঞজে প্রচলিত ছিল. না; শোরী (গোলামনবী) স্কৌশলযুক্ত নাধন। 
দ্বারা এ গানকে বিশেষ স্থুললিত, ও কারিগরী বিশিষ্ট করিয়া) তন্ব্বারা সভ্য 


শা পিত্ত শা শাপলা 





মস ৯ 
রহ 


০ এ 


৭ লজীভলারের « ৩*৩ পৃষ্ঠ লিখি মাছে, যে অযোধয! শিবাসী গে(লীমনবী নামক এক ব্যক্তি 
কলা উন! করিয়া, তাহার অতি প্রি্িতন1 প্রণয়িনী শোরীর নামে ভণিতা গিছা গাইতেন, এইজকই 
'€শরী জিয়াততাটসা প্রণেতা বালয়া খ্যাত হইয়াছে) বস্তুতঃ পোলাননবী তাহার আসল নাম, 
শোরী তান্গুর স্ত্রীষ্স দাম। প্রায় +৬ বদর অতীত হইল গেলাষনবী ৫* বৎসর বয়;জ্রমে লক্ষে 
নগছ্ে-যারন্বলীল। সঙ্গণ কলিয়াছেন।। 


গানের প্রকার ও রীতি । ৮৩ 


৪. ভঙ্রলোদের চিত্তরঞ্জলে পাক্চগ হইয়াছিলেন ;- তদবর্ধি উহা সভ্য সমাজে 
ম্যাফরখীয় হইগ্লাছে ।  শোরীকত -গানকেই  ওক্াদেযা টগা বলেল। তন্তিন 
অগ্ঠান্ত উপ্লাকে তাহারা ঠংরী বিয়া থাকেন। শোরীর উগ্পার ঢং" পৃথক; 
দেহ পার্থক্য তান, কম্পন 'গিউকারীর, বিভিন্নতাঁয় সম্পাদিত হুয়। 
খাম্বাজ, লুম, ভৈরবী, সিন্ধু ও নিঁঝোটী, এই কয়েকটী- রাগিণীতেত এবং মধ্যমাল 
ভালেই সচরাচর শোরীর টগ্স। : শুনা যায়। এক্ষণে প্রশ্ন “হইতে পারে থে, 
ইমন, কেদারা, কানড়া প্রভৃতি খেয়ালের রাগে টগ্। হয় না কেন? তাহার 
কারণ এই ষে টপ্লার হাল্কা তাঁন গিটকারীর সহিত এ সকল রাগের 
গুরু প্রন্কৃতির সবাঞ্তশ্ত হয় না; শোরী এ সকল রাঁগে টপ্গা গাইতেন 
না, তজ্জন্ত উহাতে টগ্লার প্রণালী এচলিত হয় নাই।: হিন্দম্থানী ওন্ডাঁদ 
গায়কদিগকে ইমন, কেদারা, আল্লার প্রভৃতিতে শোরীর টঞ্জা গাইতে 5 ধলিলে, 
তান! হয় না, কি জানি না, এ কথা বলেন নাঁকেননা তাহাদের 'জানি না 
বলা অভ্যাস নাই; তীহারা সংগীতে সর্বজ্ঞ ও সর্বশক্তিমান, যাহা করুমাউশ 
করা যাইবে, তাহাই তাহারা গাইতে প্রস্তুত, একাস্ত না পারিলে. ইয়াদ নাই 
বলিবেন। তীহাদিগকে উক্ত - রাগে টগ্প। গাইতে বলিলে, তাহারা শোরীর 
ব্যবহার্য তান গিটকারী লাগাইয়া এ সকল রাগ গাইতে চেঞ্! করেন বটে, 
কিন্ত, বেরাগ- বেস্ুরা-_না হইলেও কেমণ যেন খাপ ছাড়া বোধ হয়। ন্টাষ্য 
বিচার করিতে হইলে, ইহ! যে আমাদের শুনার অভ্যাসের ফল, তাহাই 
প্রতীয়মান হয়। খাম্বাজের ঞুপদ হয়, খেয়াল হয় না; ভাহার*্ড তাঁৎপর্য্য 
দেশ ব্াবহার নিবন্ধন গাওয়ার ও শ্বনার অনভ্যাস। খাম্বাজ, ভৈরবী ও সিন্ধু 
অতিশয় মিষ্ট জন্য, উহা সর্ব সাধারণের মধ্যে টগ্লায় ব্যবহ।র ' হর্তাতে, 
কাবাল অর্থাৎ খেয়াল গাঁয়কেরা তাচ্ছিল্য প্রযুক্ত উহাদিগকে পরিত্যাগ 
করে; তদবধি এ সকল রাগিণীর গানকে খেয়াল বলার প্রথা উঠিয়া যায়। 
এভস্তি্ব এ দক রাগে খেয়াল না হওয়ার কোন কারণ নাই; খেয়ালের 
টং করিয়া! গাইলেই হইতে পারে। 

হিন্সুস্থানী : গাঁয়কদিগের : ম্খা পূর্বে বহুকাল হইতে  পুরুষান্গুক্রষে 
এরূপ প্রথা ছিল যে, গ্রপদ, খেয়াল ও টগ্লা,: এই তিন জাতীয় গানের 
মধ্যে যাহার যে প্রকার গান গাওয়া] পেশা ও অভ্যাস, সে অপর জাতীর 
গাল গাইত না।. যাহার গ্রুপদ গাওয়াই পেশা, তিনি খেয়াল কি টগ্সা 
গাইতেন, না; কারণ 'রাল্যাবধি কেবল .গ্রুপদ গাওয়াই অভ্যাস হাতে, গৰ$য় 
ঞরপদের ,মে(টাঁ ঢং এক্সপ.-.বছিয়া -ফায় যে, মে গলায় - খেয়াল ঞ টগার. নিজ 
নিজ মিহি ঢং উচিত মত আদায় হয় না; ভহাতে খেয়াল কি টগ্স। 


৮ গতচ্ছদ্র'সার 1৯ 

বাছা কিছু গাইতে ধাইলে,: 'দকলেতেই প্রপদের চং আআসিঙা পড়ে? - বহার 
কল :৫পয়াল গাওয়াই, পেশী 5. আন্ত্যাল,: : তাহার জলা: - বেখলের ... 5: 
এপ বসি ' ফা থে, তিনি+ বাছাই গান, সবই খেঞলৈজ: কার. হর! সেই 
রূপ। বাহার. বালাঁধধি টগ্প। গাওয়াই অভ্যাস, তীছার গলায় 'ধেয়াল 3 
ফুপদ জন মোতাবেক আদায় হয় না। এইগস্ত ফরুপদ, খেদাল ও উপ্গা, 
এই 'তিন জাতীয় গানের তিনটী ঢং পৃথক হইগা গাড়াইাছে। খেয়াল 
গ্বারফেরা টগ্পার : রাঁগিনী ব্যবহার না করাতে, উহাতে খেযালের ঢং বর্দে 
নাই। ধিনি আল্প- বদ হইতে ত্র তিন জাতীয় গান তিম ওডাদের নিকট 
হইতে সমনি ধন সহকারে শিক্ষ/ করতঃ সাধনা] করেন, এছন লোক 
তির সকলের এ তিল প্রকার গান উচিত মত খল হয় ৭11 অধুনা 
অনেক গায়ককে & তিন প্রকার" গানই গাইতে শুনা যায় বটে, কিস্তু তাহার 
মধো কোন এক প্রকার গানই ধধারীতি আদ হষ্টতে দেখ! বাঃ) আগত 
প্রকার গান তর্জরপ উতরার না। "শানে বলে: “একা বিশ! সুশিক্ষিত”; 
এক শরীরে লকল প্রকার উপার্জন হুওয়। ছুঃপাধা) কারণ জীরন অন্ন 
দিনের; কিন্তু বিভা পার নাই। কি বঙে, ফি পঞ্জাবে, কি হিন্দুস্থানে, 
কি রাক্পুতানীয়; পর্বজই দেখা যায় যে, খেয়াল ও এরুপদাপেক্ষা,। টগসাই 
ভদ্র ইতর সর্ধ্ঘ সাধারণের নিকট আঁধক মনোরঞ্জক হয়] পরে. ঠুইরীর. বিবরণে, 
৪ ১১শ গঞ্িচ্ছদে তাহার কতক কারণাচুসন্ধান: কর] গিয়াছে। তন্বিষয়ে 
এক পৃধক গ্রন্থ লিখার বাসন। াছে। | 

পরব £যে গানের ভিন্ন ভিন্ন কলিতে ছিন্ন ভির তাল ব্যবহার হয়, 
তাহাকে হিন্দুস্থানী ওক্তাদেরা প্রবন্ধ বলেন। উহার ঁ প্রকার অর্থ €ষ 
কি প্রকারে হইল, তাহ! তাহারাই জানেন। ই খপ গ]নেই অধিক বাবহাঝু 
হইস্ক| থাকে। 


হোন্নী ইহা শীকঞ্চের দে!লোৎসবের গান, ঞপদের রাগে ও কেবল 
খানার জালেই গীত হর। স্থতরাং ইহ] এ্রপদাঙ্গীর | : টপ্লার রালিস্িতে; ছোরী 
সচরাঞর বৎ তালে পীত হইয়া! থাকে। 


ভিলীন্মা পা দের দানি দীষ তালা ভোম তেলেনা, আলালির। লুম, এই 
রাঁপ কতকখাজি নিধর্কক শব রাগ ও ' তাল" খোগে গাওগাকে “তেলেনা” বলেও 
ফুপদগ, খেগগলপ ও 'টগা। তিন রীতিতেই তেলানা গাওয়! হ্হ।: তেলালার 
কেলি: বিশেষ ভাংপর্ধয নাই ; গানের, কথার লজ প্রতুল: বশত: . লিকার ওাদ- 
গশশার। ভেলানীর. চল হইবে গানে পার্থ 'ও কবিত্বপূর্ণ বাক্যাবলি 


গানের-্্রুকপ্ষিও রীতি। ৮ 


ব্যরহার স্ঈ+ করিয়া [নিরর্থক শক পুরয়োগ সকরায়। “রচনা, শক্তির হীমতা, 
নিই কির পরিচয় টয়, ভাহার-সন্দেহ মাই। তবে '€তলানাক এই) এক্ষ -অর্থ হইত 
পাঁকে,। যে আলে ও উল্লালে বিহবপ হইয়া বন বাঁফান্দৃষ্তি রহিত হর, তৎকার্ে -তেলানার 
ব্যবহার উপযুক্ত হইতে পারে, 

শ্রিট ইহার তিনটা কলি একটাতে গানের কথা, একটীত্ে তেলানা, 
আর এক্টাতে ধাধ। তেরেকেটে ্রস্ৃতি মুদঙ্গাদি বাস্ধের বোল রাগ তালযোগে গীত 
হয়; অতএব এপ তিন অজ জন্য ত্রিবট কহা ষাঁয়। ইহা সচরাচর খেক্ালের রীতিতে 
গাওয় হইয়া থাকে | 


চতুল্রজ্কঃ* ইহার চারিটা কলি $ উক্ত ত্রিবটের তিনটা, এবং আর একী কলিতে 
রাগের-সারুগ্কম থাকে । ইহা সচরাচর খেয়ালেই প্রীত হয় । 

শুকল্মম্কওন :--ইহ! পারস্ত ও উর্দুভাষার পদ্ঠে, খেয়ালে. কাগে, এবং -কেবল 
একতালাতেই গীত হইয়া! থাকে; এবং ইহাতে সর্বদা *গুল্* এই শব্দটা থাকার প্রথা 
দষ্ট হয়। পারস্ত ভাষায় পুষ্পকে গুল বলে। 


কল. কোল্বানা :--ইহাও এক প্রকার খেয়াল, ও' ইহা- আরবা, ভাটা 
রটিত। ইহা এক্ষণে আর তত প্রচলিত নাই। অতএব ইহার বিষয়ে অধিক বাক্য, 
ব্যদ্েরও প্রয্োজন নাই: | 


শান্ত ২ রাগের যে প্রকার স্বর-বিস্তাস থাকে, সেই বিস্কার্পাকসারে সা রিগ ম 
প্রভৃতি স্থরের নাম সকল উচ্চারণ করতঃ, তাল লয়ে গাঁওয়াকে সার্গম বলে । মৌবিক 
গান শিক্ষার প্রথা বশতঃ গায়কদিগের সমাক স্থুর-জ্ঞান হইত না স্থতরাই শুস্করূপে 
রাগাদির সাবুগম গাওয়া কঠিন ব্যাপার ছিল, এইজন্ঠ ওল্তাদদিগের মধ্যে ঈার্গম 
গাওয়ার গুম্র ও তারিফ; নতুবা ভাষার যেমন বানান, গানের তেমনি সার্গম। 
স্বরলিপি দৃষ্টে গান শিক্ষার গুথা গ্রচা্ধিত হইলে, সারুগম গাওয়ার আর. প্র্শংস। তত 
থাকিবে না। 


্ বগ্রমালা! :--এক গানের ভিঙ্গ ভিন্ন কলিতে বিভিন্ন রাগের সমাবেশে. র।গমাল! 
কহে। ইহ! সকল প্রকার গানেই বাসার হয়। 

জু কব্ল্স্ :--ইহা, ছুই-ব্যক্তি- ভিন্ন: একজনে হয় না) -একজন্ে. গন গাইবে 
কার একজনে সেই গানের -সার্গম প্রথম ব্যক্তির সহিত সমান লয়ে এই যাই 
ত্যাহাকে:যুগলবন্ধ কছে। 

উপ ক্জেক্ীজল ৫ এমন. এক জাতি গান আহহ) যাহাছিখকে: টা কিমা 


খেয়াল রলিয়া . লহল! ঠিনা মায় না অর্থাৎ উপ্পা ও খেয়াল. উভয় কী 
স্প্র 


দৃ - জীতস্জ সান । 


€ষাগে থে সক্ল, গান গাওয়া হম, গাহাকে : টপখেয়াল কহে। বেহাগ, দেশ 
প্রদ্ধ, . রামকেলী, গারা, জাহানা, প্রভৃতি কয়েক .. প্রকার . রাগে -টপখেরাল 
লচরাচর : শুনা যায়। যাহাদের, টক্স। .গাওয়াই. চিরকাল অভ্যাদ, ' তাহারা - :* 
সকল রাগের খেয়াল গান গাওয়া কালীন, তাহাতে অগত্যা টগ্সার ঢং যোগ 'করাতভ 
টপ খেয়ানের উদ্কব হইয়াছে। 
হুল্লী £যে সকল গান টগ্লার রাগিশীতে, এবং আঙ্কী কাওয়ীলী ও 
ঠুমী, তালে গীত, হয়, তাহাকে ঠুংরী গান কহে। কাণ্তেন। উইলার্ড সাহেব, 
ঠুরী নামক এক পৃথক রাগ আছে বলিয়া, উল্লেখ করিয়াছেন; এবং সংগীত- 
সারের ৩০৩ পৃষ্ঠায় লিখিত হইয়াছে যে. শোর মিয়া ঠংরী গানের স্থষ্টি 
কর্তা? এই সব -কথা কতদূর প্রামাণিক ও হিশ্বাসষোগা, "বলা যায় না'। 
কিন্তু ইহা নিশ্চিত যে। হিনুস্থানে ঠুরী নামে একজাতীয়. গান: ।প্রচলিভ 
আছে; তাহা নানাবিধ বাগে: গীত হইয়া থাকে। গলক্ষৌ- অঞ্চচল:..ঠরী 
ক্ষার . অতিশয় আদর. হয়. এবং: প্রসিদ্ধ শোরীও সেই দেশের”. জোর 
এইজন্তই অনেকের বিশ্বাস যে, শোরী, তরী বাথের. না হউক, ঠংরী গাল, 
প্রথালীর উন্ভতাৰক ।. কিন্ত বাস্তবিক তাহা নহে; . কারণ. .শোরী-. কৃত 
টস! হইতে ঠুইকী- গানের রীতি অনেক পৃথ্ক। তবে অবস্থা দৃষ্টে এক্সপ 
বিশ্বাস, হয় যে, শোরীর টগ্পা আরও সংক্ষেপ করিয়া লওয়াতে, তাহা! হতে 
ঠতরী গানের ,উত্তব - হইয়াছে! হিন্ুস্থানের তয়ফাওআলী গায়িকার -$ংী 
গন "সর্বদা গাইয়। থাঁকে এইজন্ত, কালীবৎ ওল্তাদেরা ঠংরী গানকে 
অতিশয় শ্বণা করেন। কিন্তু অস্মদেশীয় কৃতবিষ্ক সংগীতবেত্তাদিগের এই 
বিষন্কে বিশেষ চিন্তা করা. উচিত যে, খেয়াল ঞ্রুপদাপেক্ষা টগ্প। ও ঠরী গান 
সংীঅনহিজ লোকেরও . অধিক তৃথিদনক হয় কেন? ঠুংরী গানের স্থর 
পর্ধযালোচনা করিলে, ইহার ছুইটা সৌন্বরধ্য দেখ। যায় :-একটী গাইবার 
রীতি, অপরটী কুরে বিকিজত। স্ত্রী বা! পুরুষ, যে কেই উহারা খত 
হউক, তাহা খেয়াল ঞরপদের. কঠাপেক্ষা নেক পৃথক, এবং অতি সরল 
মোলায়ম ; এইজন্ড খেয়াল এপফোপধোগী কে ঠংরী গাইঙ্কা তত মিষ্ট 
করা যায় না। ঠরীর স্থরে বিভিআতার তাৎপর্য এই যে, ইহার কলেবর 
ফেব্বপ : সংক্ষেপ, তাহার তুলনায়  ইছাতে ঘিচিজ্রতা '্অধিক্ষ। ই ববিচিজ- 
ভাকে চলিত কথার “জন্খলা” বলে, অর্থাং এক গানের একই কলিত্তে 
ছুই তিন রাগের সংযোগ । এরপ জআশ্র্যা কৌশলে ত্র যোগ সম্পাদিত 
হয় যে, ওজর উহা অসক্গত নার না; একখানি করের - স্কান্ছই-: বোধ, 
হয়। ইহাতে সচরাচর খ্ান্বাজের. সহিত ভৈরবী, কিবা সিদু, পিলুং 


গানের প্রকার ৬ররাঁতি। ৮ 
পুষ- 1 বেহাগণ এই প্রকার : রাগের : সংযোগ "দেখা যাস্। হী 
রা অংশ এমন সকল সনে : প্রয়োগ : “করা হয়, যেখ্খানৈ : খার্খাজের 
ঠাটেই,: ভৈত্ববীর . কোমল: ঠাট প্রাপ্ত হওয়া যায়। ' কোন কোন গানে এক 
রাগিনীতেই কোন নূন কড়ি কোমল ' গ্রয়োগ করতঃ খরজজ: পরিবর্তন খারা 
বিচিন্নতা, সম্পাদন হ্ম) ফেষন--সাঁএর. খরজে ভৈরবীর গান আযম করিয়া, 
স্থান বিশেষে - কৃড়ি-ম লাগাইসা, 'ম-এর খরজে পরিবর্তিত: হয়) তথায়: কাড়িম 
ম-খরজর: কোমল-রি হইয়। .পড়ে; :কোষধল-রি ভৈরবীর এক প্রকার জীবন। 
১?শ পরিচ্ছেদে “ঘড়জ সং্মর্ণ বৃদ্তান্তে এই প্রকার ঠুরী- গানের উদাহরণ 
প্রদত্ত হইয়াচ্ছে। সংক্ষেপের মধ্যে এই প্রকার : বিচিন্রুত। নিষ্পরন হওযাটিই, 
উহা সাধারণের, . মনোয়জক হয়।--সংগীতভানভিজ্4 লোকে, ... উহার, সিন 
স্থানে. কোন্‌ রাগ লাগিত্তেছে, তাহা “কখনই বুঝিতে পারে না, কিন্ত, রাগগান্তর ও 
খরন্ধাস্থয অন্ত বিডিজতীয কপ কোথা যাইবে! পে যাহাই হউক/-খাখীজ গাইতে 
গানকে ভৈরবী আমিমা পড়িতেছে, ভৈরবীতে কড়ি-ম . লাঙ্গিহভছে, এই- 
রূপ. প্রাগিন প্রথার: বিক্ষদ্ধাতরণ দেখিয়া, রাগ-জন-গর্কিত  ওন্তীদের] ঠংরী 
গাযনককে- নিতান্ত অজ্ঞ ও বেশ্সিক বলিয়া তিরস্কার করতঃ, সৈইস্থীনই ত্যাগ, 
করেন। কিন্তু গৌঁড়ামী ও কুসংস্কার 'দূরে রাবিয়া, : নিরপেক্ষ চিত্তে বিচার, 
করিলে জানা যাইবে যে, যুগযুগ্ান্তরীন "চর্চা গুভাতিব, আধুনিক সংগীত 
ক্ষেত্রে ক্রযোস্মেষ (ইভপিউশন ) ক্রিছার ক্লে এই অভিনব ্ছিম্দর : লতাটাঁ, 
আপনিই জঙ্গিয়াছে। ইঞাকে ঘত্বের সহিত পালন করিলে, ক্রমে উন্নত ও 
পরিণত হইয়া শেষে ইহাতে মুখযয় ফল উৎপর হইতে পারে। কিন্ত 
আশঙ্ক। হয় এই যে, ইহার লোক রঞধকত! শক্কি ক্রমে বৃদ্ধি হইয়ী, কোন 
সময়ে ব1 গ্রুপদ খেয়ালকে সিংহাসনচ্যুত করে। কিন্ধু ভাহা শীত্রই হইতেছে না, অতএব 
তঙ্ঞন্ক চিন্তিত হইবার প্রয়োজন নাই। | 

ঠুংরী গানের বয়েক্ষ প্রকার ভেদ আছে, বথ।--খেম্টা, কাহারবা, দার্দরা, 
ইত্যাদি ॥ খেম্টা, ভয়তঙ্গা, কাহার্ব। প্রভৃতি তালে এ পকল গান গীত হইয়া থাকে, 
তজ্জগ্তই উহাদের এ প্রকার নাম হইস্জাছে । 

গত, গজল্‌ (0757) ্বারব্য শব): .অর্থ-প্রণয় বিষয্বক কবিতা | 
টগ্লার রাগিশীতে রি কেবল পোস্ত তালেই গজুল রীত | হই খাকে। 
হিন্দুস্থানে ই্হাঁ পার গু উদ ভাঙা রচিত হ এ গীভ; ভারতীয় ভাষায় 
রচিত 'হুইলৈ, তাহার গঞ্জ সংজা হয় না, ভাহাকে টঙ্জাই ব্লা যায় 
গঞচুল মুশলকানদের জাতীয় গান, পার হইতে. ভারতে জ্মানীত হই, 
এতদ্দেশীয় : রীগরাগিদীতে সংযোজিত কইাছে। 'ইছার পঞ্চ প্রায়ই হদীধ, 


৮ গীতক্র সার | 


প্রইঞ্জন্য ইহাতে : ছুই, ভিন, চারি তৃক পর্যান্ত খাকে। 'রেক্কা” ও কব, 
মীর্মক পারস্ঠ ও উর্দ, ভাষায়-এ প্রকার রীতির যে গান, ভাহাও- অবিকল গজলের ন্যায়; 
কেরল, উষ্থাদের থগ্ের অর্থে যে কিছু বিভিপ্রতা। রেক্তা আরব শব; ইহার অর্থ 
কুকিভা বা গীত । 

(্পতর্বাদ্ত প্রক্ধার . গান ব্যতীত. কড়কা, .মোহেলা, কজরী, লাউনী, চৈতী, 
ছিগর, নক্কা,- ডোমনা প্রভৃতি ব্হত্র গ্রাধ্য গীত, হিনস্থানে প্রচলিত আছে 3 
তাহা, সআ স্মাজে ব্যবহার . হয় না। এস্বলে কেহ জিজ্ঞাস! করিতে পারেন 
যে, বঙ্গদেশে এবং ' ভারতের অন্যান্য স্থানে অনেক প্রকার গ্রাম্য গীত 
আঁছে, তাহার উল্লেখ হইল না কেন? তাহার কারণ এই যে, সভ্যসমাজে 
অধ্যবহার্ধ্য গানের বিষয় উল্লেখ করা নিশ্রয়োজন। তবে উক্ত কয় প্রকার 
গানের নাম করার . তাৎপর্ধ্য এই যে, কাণ্তেন ইউলার্ড সাহেবের দেখা দেখি, 
অধুনা সংগীত গ্রন্থে এ সকল গ্রাম্য গীতের নাম উল্লেখ করা, একটা এর 
(প্রথা) হইক্কা চক তাহার দৃষ্টাস্ত বাঙ্গালা “সংগীতসার" ও. “সংগীত 
রুত্বাকর।" ফল কথা এই যে, আমাদের সংগ্রীত-গুরু ওক্তাদগণ রও 
লোক; অতএৰ বীর সংগীত বিরয়ক তাবৎ সামগ্রী আমাদের 
শিরোধার্ধ্য. করিতে হয়; বঙ্গ কি অন্য দেশীয় গান আমরা স্বগা করিতে 
উপদিষ্ট হইয়াছি। হিন্ুস্থানের এ সকল গ্রাম্য গীতের কথা না! লিখিলে, 
হত কৌন সংগীত কুতৃহলী পাঠক বলিবেন, এই গ্রন্থকার এ সকল গান জানেন না, 
অন্এব সংগীতে তাহার ব্যুৎপত্তি অয, হুতরাং সাহার পুস্তকও অকন্মণ্য; এই ভয়ে এ 
সকল গীতের নাম উল্লেখ করিতে বাধ্য হইলাম । 

“ক্তান্ন £স্বর-বিন্যাসের অন্যতর নাম ভান; তিন স্থরের কমে তান 
হয় না। বেশী যত ইচ্ছা হইতে পারে। কিন্তু গানে যে তান দেওয়া 
হয়। তাহার ভিন্ন অর্থঃ গাইবার সময় গানের স্বর্-বিন্যাস ছাড়িয়া, অ! 
কিম্বা এ ও বর্ণঘোগে, রাগের ব্যরহার্ধ্য: হথরাবলির উপর দিয়া, গিটকারী 
স্ঠকারে আরোহণ কিন্বা অবরোহণ করাকে) অখব? গানের - কোন 
শব্দযোগে রাগের অপরাপর পরিচায়ক অংশগ্ুনি প্রকাশ করাকে, তান 
দবেওয়। বলে। খেমাল ও টপ গানেই তান দেওয়ার রীতি; ধ্ুপদে নহে। 
কেছ -ফেছ : পদেও -তান দিয়া থাকেন। কিন্তু বাহতবিক" খেয়াল ও টণ্জ। 
গ্ৰান যেক্ধপ সংক্ষেপ, তান বারা তাহাকে রিস্তার না করিলে অনেকক্ষণ 
পাওয়া যায়, না: একটা গান কিছুক্ষণ না গৃইবেই বা শ্রোসবর্গের 
কি প্রকারে ভুত্তি সাধন হয় ওল্তাদী গ্রানে আস্থারীর, মধ্যেই, তান দেওয়ার 
রীতি। অন্তরাতে তত নহে। খখয়ালে- তান, নেওয়ার ছই প্রকার রীতি 


র্‌ 
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দদথ] ফা £--আস্থায়ী : সম্পূর্ণরূপে, ; গাই, তাহাতে .. রাগ্ঠের মুর্তি প্রকাশ 
করার পর. তান .দেওয়] . এএক:. ।রীতি/-৫ষমন্‌.  গ্লৌয়ালিযাযের . প্রসি্ধ এখেয়ানী 
স্বৃত হার্দুখ। গাইতেন 5 এরং গান « ধরিয়া, তানের দে সঙ্গে 'আস্থামী। সৃষ্ট 
করা, আর এক রীতি,_ যেমন জুবিধ্যাত খেয়ালী স্বত আহম্মদ. খু! গাই 
“হলক্‌” তান নামে এক প্রকার তানের ঢং ও হি খ!, লৌইপ.. রর 
লইতেন; কিছ্ত ইহা তত স্ুললিত নহে। আ. করিয়া আরোহণ অব্‌- 
,রোহণের সময় প্রতি আঁএর পর অস্তাস্থ .ফ় সি করিলে যেন--আয় 
আয়, এইনধপ শব্দ যোগে তানোচ্চারণ করিলে, অর্থা্* তানের সমন (জিহ্বা 
অনবরত ভিতর বাহির সঞ্চালন করিলে, হলক্‌ তান হয় তানেই থেয়;ল 
ও টগ্লার কাঠিন্ত ;- সেই ফাঠিগ্ঘ ছুই প্রকার,-কষ্ঠ প্রস্তত, ও রাগ জাব। এই ছুইটা 
বিষয়ের জন্য প্রথম শিক্ষার্থীর বিশেষ যত্ববান হইতে হয়। মান্দিত কের, যত 
কারিগরী তানেই প্রকাশ পায়। খেয়ালে কিবা টগ্লায় তান. দেওয়া, সম্বন্ধ 
গায়কের স্বাধীনতা -থাকিলেও, রাগী প্রথমে জয়াইয়া এক এক 'বারে তালের 
এক ফের কিনব, ছুই ফের পরিমাণে তান বিস্তার করিলেই, অতি স্থত্রাব্য 
হয়; নতুবা তান ধরিয়া তালের বু ফের অতিবাহিত করতঃ, মম হাত ডাই 
তান শেষ করা অতি নিকষ্ট প্রথা, ও তাহাতে গানও তত গুললিত স্ুয় ল]। 
খুচরা তানেই গায়কের নৈপুণ্য ও সদভ্যাসের পরিচয় হয়ঃ ইহা প্রায়ই সম 
হইতে উত্থাপন . করিয়া, তালের ছুই এক ফের পর্যান্ত বিস্তারিয়া, শেষে 
আস্থামীর মহাড়াটুক্ুর সহিত তান যিশাইয়া, প্রথম সমে শেষ করিতে হয 
দ্বিতীয়ভাগে গানের স্বরলিপিতে ছুই একটী থধেয়ালে, ও  টগ্লায় তান 
লিখিত হইয়াছে । সেতারাদি বাছ্ধ যাস্ত্রের .গতাদ্দিতে যে খুচরা. তান দেওয়। 
যায়, তাহাকে 'উপেজ”' কহে। | 

ন্বাটি £-ইহা এধ্ুপদ গানেই ব্যবহার হইয়া থাকে; ইহা বুঠন. শব্বের 
অপভ্রংশ। গানের ম্বর-বিস্তাপ . ছাড়িঘা, , রাগের. অন্তান্ত , পরিচায়ক . স্থুর 
সহকারে গানের এক. কলির তাবৎ. .কথাখুলি তালের ..প্রত্তেক মাত্রায় 
উচ্ছারণ করাকে “বীট'* কহে। বাট, এক প্রকার তান বটে, কিন্তু সকল 
প্রকার তানকে বউ কহ।, যায় .না। তানে ও বাটে অনেক প্রভেদএ কাটে 
গানের এক এক কলির তাব্ষ কথা র্যবহার  হয়$.১ভানে প্রায় ভাহা 
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* ইন সংস্কৃত উপ. শব্দের অপভ্রংশ, অর্থাৎ যাহা! বাহির ' হইতে জগমিয়াছে। “যস্ত্ক্ষে 
পীপিকার” গ্রন্থকর্ডা উপক্ষফে যে পার্থ শক বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেস। তাহ "নিতান্ত অধ । চে 
গ্রন্থে ১ম সংস্করণের -৩৯ পৃষ্ঠা, এবং হয়ের ৩৫ পৃষ্ঠ জষইহা।: 


৯০ 'শগীতসুত্র সার. 


হম, না।. পচরাচর.; আস্থাধীর -কথ! লইম্নাই বাট কর! হয়। দ্বিতীয়ভাগে 
গ্রান্নের স্বরলিপিতে , ছুই -একটা, ঞর্দে বাট, লিখিত হইম্বাছে।: 


বেজি-বাশী : _হি্দস্থানী গান শিক্ষা করিতে হইলে কিঞ্চিৎ হিন্দী ও 
উদ্দ,ভাষা শিক্ষা করতঃ,  তত্তস্তাধার ছুই এক খানি পুস্তক পাঠ করা উচিত, 
নতুবা প্রকুত' হিন্দী উচ্চারণ স্থপাধা হয় না। আর তাহা না হইলেও হিন্দী 
গনি অতিশয় কদর্য শুনায়। ইদানী অনেক বাজ্জালী হিন্দী গান গাইতে 
শিখিয্বাছেন বটে, কিপ্ক ব্যেল-বাণীর দোষে প্রায়ই তাহাদের পরিশ্রম বুথ! 
যাষ।' যে সকল বাক্গালী হিনুস্থান হইতে গান শিক্ষা করিয়া আইসেন, 
তাহাদের হিন্দী না পড়িলেও চলে; কেননা হিন্দস্থানে কিছু দিন থাকিলে 
সর্ব 'হত্রত্য লোকদিগের সহিত কথোপকথনে উহাদের জাতীয় উচ্চারণ, 
অত্যন্ত হইয়া যায়। ইউরোপে ইতালীয় সংগীত সর্ব শ্রে্ঠ; এইহেতু 
ইউরোপস্থ সকল দেশের লোকেই সংগীতের জন্ত কিঞিং ইতালীয় ভাব! 
শিক্ষা করিয়। থাকে । লেইকপ ভাব্নতের ইতালী িনুস্থান; অতএব হিন্দী, 
তাধার' নিয়ম কিঞ্িং অবগত না হইলে, হিন্দুস্থানী সংগীত কখনই সম্যগা়ত্ত 
হইবে না। সফল শিক্ষার্থীরই এ উপদেশ স্মরণ রাখ! উচিত,। অধুনা 
অনৈকেই নাগরী অক্ষর জানেন; তাহার! অনায়াসেই হিন্দী পুস্তক পড়িতে 
পারেন। কিন্ত প্রথমতঃ কোন হিনদস্থানী লোকের নিকট পাঠাভ্যাষ কর! 
উচিত । ধাহাদের উদ্দ, অগ্ষর অভ্তাস করা বিরক্তিকর হইবে, তাহার। রোমান্‌ অক্ষরে 
উর্ধ, ভাষার পুস্তক' পড়িতে পারেন; তাহা অতি সহজ ও চমৎকার | 


লর-স্বাশন্ :-ছ্িতীয়ভাগে সাধন প্রপালীতে স্বরলিপির নীচে হের 
প্রত্যেক নাম হিন্দী উচ্চারণাছ্ছনারে আ-কার এ-কার দিম্তট লিখিত হইয়াছে: 
যথা,সা রে গা মা» ইতাাদি; সাধনার সমন্ব-উহ! তদ্রপই উচ্চারণ করিতে 
হইবে। বঙ্গংভায়ায় আকার ঘেন্ধপে উচ্চারিত: হয়, তাহাতে মুখ ও ক$ 
যথেই . প্রসারিত না হওয়াতে, স্বরোচ্চারণ তত পরিষ্কার ও স্ুল:লভ হয় না), 
এইজন্যই, 'বাহারা হিঙ্গুন্জান হইতে ছিন্দী গান-- উত্তমরূপ অজ্যাস করিমা 
আইন, . তাহার কলেন যে, : বাজল! ভাহায় গান হিন্দীর,' ন্যায় মিষ্ট হয় 
না। একথা নিতান্ত. অনঙ্গত নহে। বাঙ্গলার স্বর সকল বোজা; হিন্দীর' 
স্বর. সকল খোলা। বিশেষ বাক্কারা ভাষায় লঘু গুরুর বিচার না থাকাতে, 
উহা অস্থি শুন্ত হইয়া নিতান্ত নিত্দে ও একঘেয়ে, হুইয়। পড়িয়াছে )..এরং 
জ্র্যান্য অভাব, প্রযুক্ত হিন্নীর ন্যাক বন্গ-ভাষার উচ্চারণে কিচিন্তুা নাই। ই 
হত উহা সংগীত কার্ধ্ে হিন্দীর স্তাস্ম বিছিজ্ত! উৎপাদনে ফাক্ষম 
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খেস্কাল' ও ফ্রুপদীয় হরে, ঈর্বর - বিধ্ক বা/তীত, অন্ঠান্য উত্তম বিষয়ক বাজালী 
গান. নাই. বলিলেই হয়ঃ এই এটা আমাদের' বৃহৎ অভাব রহিয়াছে 
এইজন্য -এতদিনেও খেয়াল ফ্রপদ বাঙ্গালীর জাতীয় ..সংগীতত হইত. পারে 
নাই। অতএব আমাদের বাঙ্গালী কবি;9৪ বাঙ্গামী  কালারৎ, : উভয়ে- একক 
হইয়া, এ সকল স্বরে সর্বদা ব্যবহার্য নানা বিষয়ে উত্তমোতম বাঙ্গাজা 
গীত রচনা কর! উচিত; তাহা হইলে এ সকল স্থরের প্রতি সর্বসাধারণের 
আস্থা ও প্রতি: হইয, শীস্তই দেশদয়, বিশ্ব... সংগীত জানের: বিস্তার-মিবন্ধর 
জাতীয় সভ্যতার উন্নতি হইবে *) ইংলগ্ডে যেরপ ইতালীয়, ফরাশীয় ও জার্নীয় 
গীত সকল ইংরাজী ভাষায় অন্বাদ করতঃ, উহ? জাতীয় গানের তুলা করিয়া 
লইয়াছে, আমরাও সেইরূপ হিন্দী গীত সকল বাঙ্গালা জনুবাদ। * করিয়া 
লইতে পারিলে শীত্রই কার্ধা সমাধা হইভে পারিত; কিন্তু দুঃখের -বিষয় “এই: 
যে তাহা. হওয়। অসম্ভব । হিল্ুস্থানী সংগীত নিরক্ষর লোকের হস্তে পড়াতে: 
হিন্দী গীতের ভাৰার্থ প্রায়ই লোপ পাইয়াছে। "আরও হিন্দী গীতের কুটনা প্রায় 
নিক; তাহাতে কবিত্ব অতি অল্প। এবং -গীতের বর্ণিত বিষয় “কল.” শিক্ষিত 
লোকের রুচির উপযোগী নহে হিন্দী গান শিক্ষা! করিতে শ শুনিতে থে 
লোকের নীরস বোধ হয়, তাহারও কারণ এই, যে, কেবল স্থরই শুনিতে . 
শিক্ষা করিতে হয়; গানের কথার মজা কিছুই পাওয়া যায় না1- সুরের জন্ঠ 
কতকগ্তলা: নিরর৫ঘক ' শব মুখস্থ"-করা ১ লামীন্ঠ - অধাহগায়ের ৮: কীর্ধি " নহে 
বিখ্যাত: হিন্দী কবি তুলসীদাস কুত যে "সকল তীর চমৎকার গ্ীত্তি 'অচ্ছি, 
কালাবত্তের তাহ! 'ভজন" বলিয়া 'বাধিহার করেন না; তজন ভিখারী, বৈফবের গে 
বস্ত হওয়াতে, কালাবৎদিগের নিকট তাহা হেয় পদার্থ । 

বাগ-রাগিণীযুক্ত ক্রুপদ্। খেয়াল ও.. টপ্পা বাক্ধালীর জাতীয় গান নহে, 
উহা! হিঙুস্থানের আমদানী, হতরাং উহ! বাঙ্গালীর পক্ষে নৃতন। এই হেতু 
বাঙ্গালী বু পরিশ্রম করিয়াও একজন হিলুস্থানীর ন্তার় খেয়াল, গ্রপদ 
উত্রাইতে পারেন না। বঙ্গদ্ণেশের জাতীয় 'গান-কীর্তন ও. কবি; পাঁচালী 
কধিরই প্রকার ভেদ। বহুকাল হইতে অন্বদ্দেশে কীন্তন ও কবির চর্চা 
ইইতেছে। পূর্বে বাঁজালীর যে সকল জাতীয়, গ্রামা স্বর ছিল, তাহা লইয়াই 
প্রথম কীর্তন ও ববির কৃষ্টি হয়। পরে ক্রমে বহু আলোচন। বশতঃ 
উহাতে বাহিয় হইতে নৃতন নূতন সর সন্কিবেশিত হইযাছে। এই : কীর্খন . কীর্থন 


এশা পিট 


: ওকে বিখজ, এই) যে এইস্থদে ( কোঁচবিহায়ে) উত্তম কৰি কেহ বাই. তাহা হইছে আসি 


& প্রকার বছ কাজাি| গান কটন! কযাইয়া, তাহাতৈ খেবাল ও ফরপঝাকি প্রস্তুত ক্রিক এই পে 
প্রকাশ করিতাখ। 














উহ শীতিন্ছজ, লাক । 

তত". বকিক্ব:... উর. - ছিকাই প্রথম হাজাগ স্যি হয়) হিনদুস্থাহন কাজ! 'মাই। 
থাকার রাজধারী যারা এক্প লহে। ' কাগ-রাগিপীধুক্ত ওলী গান শিক্ষার 
উিপজশার্থই এই গ্রন্থ প্স্তত হইতেছে, অতঙ্খব' "ইহাচিত - বঙ্গদেশীয় সঙ্গী 
নধন্ধে আর অধিক/রর্মায় ক্ষান্ত ধাকিলা | 


শে ৪ কক ্ 


১১শ পরিচ্ছেদ £-_-ঙ্গীতঘ্বারা রসের উদ্দীপন] । 





'স্বানবন কল্পনা সম্ভৃভ . €কান- আমগ্্রীর, যঙ্গি 'এক্সপ গুণ থাকে, যে ভাহ। 
জেখিলে, শুনিবে, -কিখা: পাঠ করিলে মনোবিকার এ রে তবে তাহাকে 
রিসা - কহে» রলোন্দীপনার মুল রইস হ্বভাবাছথকরণ, - :হইড়ে কাব্য 
ল্কি তৃঙ্ষপ (ভাষ্য ) ও লক্ধীত, :এই চারি বিস্তার পি ইহাদের দ্বার? 

গয একার রদের অবতারণা হয়। এমপ আর কিছুতেই হয়ওনা। এইজন্য 
সক পর্গটতের) - এ; চারিটী বিস্বাকে "আলঙ্কাবিক. কল! (ফাইন জআর্টদ্‌), 
স্বখকঝ- আর্ক; : কল! - লাম; দিম্যছেল। .বন্ততঃ এই ভারী. বিশ্কারই স্মান 
উদ্দেন্ঠ; - সেই. উতচ্দন্ঠ: স্বভাব বর্ণন। কথার দ্বারা, স্বভাবের. অনুকরণ কলা 
কাত্ির -কাধ্য /রং দ্বারা, স্বভাব অন্থকরণ+-চিত্রের' কাধ্য) গঠন '$. আক্কৃতি- ছারা 
স্বভাব জনুকরণ--তক্ষণর “ কাধ্য 7 সেইন্প হ্থুরের খারা স্কভাখ' জন্যুকরণ, করা 
সঙগটতের কার্য । বেষল “মানব মনর ভাব ও-আবেগ বলি? ক্ষরাই - 'স্গসতের 
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ক. সিভীয়খার মু্িত 'হ্রক্ষেরদিশিকার' ২৯৩ পৃষ্ঠায় সের যেরূপ ব্যাখ্যা করা হইসে, তাহা 
নিশা অমগ্ুল॥ কেননা ভাঙ্ছীতে : লিফিঠ হহর্ীছে যে, কাব্য অথবা সঙ্গীত শ্রথশে অতঃক্ষয়ণে 
দে সিমি 'আনন্দো্টয় হক তাহাকে "কস! কছে। তবে কার্য ও সঙীত শ্রবশে যদি ভয় ব| 
শপ উদয় হক, তাহাকে কি ক্ষপু বঙগা যাইবে ন!? ন্সবৃষ্ঠাই যাইঘ্ে, চিত্তের খে ফোনাপ্রিক্ার 
কির উপস্থিত. হইলেই তাহাকে কুস বলা যাইবে । তৎপরে এ গ্রন্থের খী পূ আরখ, জলঙ্জত 
কর, লিখি দুই হয়) হথ1-*বারক, দায়িক|, চতা, হন, কে।কিল- জিত, ত্র, ঝঝারাদি কাল? 
সু, ক রূসেয়, উদ হয সুঙ্গীত-জপ মেরুপ লে, স্বর মুনা তুল ও জকগদিকে. লট কস 
০ হই ধুকে!" নায়ক, নায়ক, চঞ্া, চন্দন, প্রতি কাধোর বর্বীয়' বিজ বটে. কিন্ত হজ: 
০ নারির বরন। খাকিলেই, ঘে, কাব্যে রসের আবির, হয় এব নহে.। এমন 
আজে হী ছে, বাঁছণতে নায়ক; পায়িক্ক চক্র, চন্দন, কোক্ষিল-কুজন, বসন্ত সঙ্দীরণ একুতির 
ধান: পে, আহঠতে প্রকৃত হুদ যার নাই) সেইনণ সর, ভাল, গষক. ্রনুতি কটাই, 
বাং বউ, কিন্তু $ সকলের বর্তবানতাতেই যে, নল্ীতে -রঙ্গের; উদয় হর. ছা, নডহ ) -যেশও-. 
খাদক গায়ক গালে কিছুই রস থাক্চে ন। এই বিহ় ক্রমে বিস্তারিত ক্লূপে বিকৃত হ্টুত্তেছেএ 








ক 


সঙ্গীতগ্ঘার্া রসের .উদ্দীপন! | ৩ 


এক মাত্র কার্ধ। ,নহে.; ..ঘাছা জগতের মমুদয়,' শান কার্ধ্যই. : সংগীতের 
রণনীয়। 

 অন্ুম্ধ্ের -প্রত্যেক মনোক্ভাব হ্যক্র করার বিভিন্ন স্থর কাছে ;-. স্কায়া সাধক বাক্ষযেও 
বাবহার হয় যেয়ন শোকের হর এক প্রকারদ আনন্দের হয় আর এক.. প্োবর 
ইত্যাদি। ক্রোধ, প্রেম, সম্বেহ, উৎসাহ, ভয়, উল্লাল প্রস্ৃতি যাবতীঙগ চিত্তখিকারের 
সুর বিভিন্ন প্রকার । কবিরা কাবো যে শূঙ্গার, হান্ত, করুণ বীর, রোজ ভয়ানক 
বিভৎল, অভভূত ও শান্ত, এই নগ্ন -প্রকার. রস ব্ারহায়ি ফরেন, 'তীহাদের গত্ধ্যেকের 
সর আছে; ক্ঠভঙ্গীতে সেই স্থর উচ্ছারিত হইয়। রসের আবির্ভাব হইয়া থাকে । ষেই 
কঠভঙ্গী কিন্ধপে হয়, তাহা প্রকাশ কন্তাই সংগীতের কার্য । আমাদের একজন 
অতি প্রাজ্ঞ ও চিস্তা্ীল লেখক বৰিয়াছেন: যে, “যেমন সকল. বস্তরই উৎকর্ষের 
একটা চরম সীমা আছে, শবেরও তুক্রপ.) কালকের " কথা মিই লাখে; 
যুবতীর কণ্ঠস্বর যুগ্ধকর; বক্তার ম্বরভঙ্গীই বক্তৃতার সার। বক্তৃতা শুনিয়া যত 
ভাল লাগে, পাঠ করিয়া তত ভাল লাশে না, - কেননা! সে স্বরভঙ্গী 
নাই। যে কথা সহজে বলিলে তাহাতে কোন রস পাওয়া ধায় না ক্ুসিকের 
কভঙ্গীতে তাহা অত্যন্ত সরস হয়। কখন কখন একটা মাজ্জ সামান্ত কথায় 
এত শোক, এত প্রেম। বা এত আহ্লাদ ব্যক্ত হইতে গুনা গিম্নাছে যে, 
শোক বা প্রেম বা আহ্লাদ জানাইবার অন্য রচিত স্থ্দীর্ঘ বক্তৃতান্ন ভাহার 
শতাংশ পাওয়া যায় না। কিসে এরূপ হয় ?.. কঠতলীর, গুণে সেই 
কঠভঙ্গীর অবশ্ত একট। চরমোধকর্ষ আছে। সে চরুঘোৎকধ অত্যন্ত স্বখক্কর 
হইবে, তাহাতে সন্দেহ কি? কেননা সামানা রুঠতঙ্গীতেও মনকে চঞ্চল করে। 
কঠভন্বীর সেই চরমোৎকর্ষই সংগীত ।” | 

যে গানে শ্রোতা মন্্মুঞ্ধবৎ না হৃম, তাহাকে বিশ্তদ্ধ ষংগীত ব্রলা যাইতে 
পারে না। আনেকেই গান করেন; এবং সে গানে রাপ্। তাল, যান, গমক, 
সকলই ঠিক থাকে; তথাপি প্রোতার ভাব লাগে. নাঁ। সেই, গান আবঙ্ছই 
কিছুর অভাব আছে। সেই অভাব তে. কি, তাহা.না জানি গায়ক্ষ 
শ্রোডারই দোষ দিয়া বলেন যে” তাহারা - কিছুই, বোকে না সেই অভাব 
রসহীনভ;. ত্র গ্রানে কোন রমের জঘির্ভীব হয় নাই, সেই অর খনার 
জাল হাথে, 'নাই। 

এক্ষণে: দেখা যা্উক কি উপায়ে অর্থহীন অব্যক্ত তুর দ্বার নানাবি, 
রলের অবতারণা করা যায়। স্বরজামন্থ স্বরাধলির সহিত নক সই 

















সং: হজদর্শল ১%. জিরা ১২৭৯. মর, গুঃ ত8 1. 
১৫ 


৯৪ আীতস্র সার, 


উদ্ঠার মুল।, সী সন্বপ্ধ, না খ্বকিলে সার্গম দ্বারা চিত্তবিকারাদি ব্যক্ত কর! 
সৃস্তব : হইত ন11, হে পরল হুর কোন 'এক খরজের অনুগত, তাহাদিগকে 
পঞ্াগমিক্জ .. খল মীন, গর খরজাছগত ,না হহলে যে সে সুরের সহিত 
ফনেক লঘন্ধ হয় না: সেই সন্বপ্ধ কি প্রকার, তাহ! নিবে গ্রদর্শিত হইডেছে। 


গ্রাক্ষিক্ষ স্ল্পেন্স ভলহিভ্ ্মনেক্স জম্মহ্দ *। 


৮ খরজ -- সা, -- অচল বা বিশ্রামদায়ক সুর | 
(উচ্চ সম-গ্রকতিক) 


নিখাদ __ নি -_ তীক্ষ বা প্রদর্শক সর | 


টি 


৬ ধৈবত -_ ধু -- কীহনে বা শোকসুচক সুর । 


4৯ 


পঞ্চম -- পঁ -_ জম্কাল বা পরিষ্কার স্থুর। 


৬৬ 


মধ্যম -_ ম -_ নিরাশ বা ভয়সুচক স্ুর। 


ে 


গান্ধার-_ ণী -- ধীর বা শাস্তিপ্রদ সথুর। 
২ রিখব *»₹. রে -- আশ্বাস বা উত্সাহসুচক সুর । 
১ খরজ -_ লী] --অচল বা রিশ্রামদায়ক সুর । 


স্থুর সমৃহের এ সকল প্ররুতি সা-এর সহিত উহার্দের সম্পর্কে উপরই 
নির্তর) অভ্ঞব প্রতিবারে সা*এর পর ধীরে ধীরে রি গম প্রভৃতি উচ্চারণ 
করিলে এ পকল ভাব মনে. উদয় হয়। স্থর সমূহের এ সকল প্ররুতি ভাল 
করিয়। প্রশিধান পূর্বক. শ্বর-সাধন করিলে ত্বরায় হুরজ্ঞান জন্মে। নি যে 
তীক্ষ অর্থাৎ কড়! স্থুর, তাহা সহঞ্জেই প্রতীয়মান হইবে; উহাকে “প্রদর্শক? 





সপ আপ লা পীশািস্পতীশাপশাশি শীল শী ৮৪৮ _শস্পিপী শপ পপ শশা পি শীত ২. ২পশশ্পিসিপিস্পাি 





* প্রাষিক সুরের সহিত মানব মনের সঙ্গদ্ধ নিরূপণ কর! তত সহজ কার্ধায নহে: তজ্জন্য সমু 
অভিনিবেশ, হুক্ুচি ও সতর্কতার প্রয়োজন। ভ্যু দে ঘেয়ার্ণেভল, ডাতণর কল্কট্‌, ডাক্কার 
বাইস্‌, জন কারুবেন, প্রভৃতি ইউরোপের বিখ্যাত সঙ্গীতবেভাঙিগের পিগ্ষীন্তকূত মতানুসারে এই 
সপ্বন্ধ নিরূপণ করা হইয়াছে ।। 


সঙ্গীতন্থার! রসের উদ্দীপন! । ৪৫ 
বলার তাৎপর্য এই, যে 'উহা। সর্ধদ! সাকে খুঁজিযা বেড়া ও দেখা) 
অর্থাৎ, নি-এর. পর শ্বডছইে সা উচ্চারণ করিতে ইচ্ছ।? হয়, নতুধা আক্ষেপ 
থাকিছা যায়। | সঃ-- | গঃম | প:--1 ন:-- 1 এই তানষটী গাইলেই এ 
সত্য উপলব্ধি হইবে, 1 

গ্রামিক ভারের যে যে: প্রক্কতি উপরে দেখান হইল, : তাহী কেহ কেহ 
'সইসা দরবশ্বাস নাও করিতে পারেন; কারণ ভারতের অধুনিক সংগীভবিদ্গণের 
মধ্যে অতি অল্প লোৌকেই স্থরের এ প্রকার রস-ব্ক্তি গুণের পর্যালোচন৷ 
করিয়াছেন। কিন্তু এ বিষয়ে প্রাচীন সংস্কৃত সংগীত-গ্রস্থকারগণের অমনোষোগ 
ছিল না, তাহা তীহাদের গ্রন্থে দূ হয়। সংগীত-রত্বাকরের ষট্পঞ্াশতম 
শ্লোকে* লিখিত আছে”-সা ও রি বীর, অদ্ভুত, ও রৌদ্র রস ব্যঞ্চক; 
ধ বীভৎস ও ভয়ানক; গ ও' নি করুণ; এবং ম ও প হাশ্ট ও শূঙ্গার 
রদ ব্াগুক ক্ুর। পরস্থধ ইহা পূর্বোক্ত মতের সহিত এক] হয় না। সংগীড, 
রত্বাকর কর্তা যেরূপ এক একটী স্থরের রস নিরূপণ করিয়াছেন, তাহা যুক্তি 
ও স্বভাব সঙ্গত নহে; কারণ ছুই স্থরের কমে, এক স্থুরে কোন ভাব ব্যক্ত 
হয় না, সুতরাং অর্থও হয় না, অর্থ ব্যতীত রসের নিশ্চয়তা হইতে পাৰে 
না। এইজন্যই আমি “গ্রামিক গ্ুর+ বলিয়া উল্লেখ করিয়াছি, অর্থাৎ "লা 
যে সকল ম্থরের নিয়ন্তা। খরজের এ সম্পর্ক ব্যতীত অস্ান্ত সুর স্ব শব 
প্রধান; তাহারাও এক এক খরজের রূপ ধারণ করিতে পাঞক্জে। যাহা হউক 
প্রাচীন; মতের সহিত আধুনিক মতের একা হওয়া 'আশ। ক্কর। যায় না; 
কেননা পেকালের স্বর-গ্রাম আর এক প্রকার ছিল; মারও ধিভিন্নব সংস্কত 
গ্রস্থকারের মতও একরূপ নহে +। 

স্থরের পূর্ব প্রকাশিত মানপিক নম্বদ্বের প্রমাণ স্বরূপ কএকটা দৃষ্টান্ত প্রদত্ত 
হইতেছে । | ম:-- | ধম | স১:- | এই তানের শেষ স্থরটী ফেহন উৎসাহ 
জনক, আক্ষেপ রহিত, ও নিরভীক। এ শেষ স্থরচীর ওজোন ঠিক রাখিয়া, 
উহার পূর্ববর্তী হ্ুরগুলি পরিবর্তন করিলে ভিন্ন খরজ্ের সম্পর্ক বশতঃ 
উহার প্ররৃতিরও পরিশর্তন হয়; যথা | প:-- | ন:র১ | স”:-1 এক্ষণে 
এই শেষ সাস্বরটী কেমন আতঙ্ক ও ভয়ের ভাব প্রকাশ করিতেছে । 


শাপ্পপিিস্প্স কি 





রঃ ৪ তত 
শপ আত ০ প শাসিত শালা এপ কাজির 27 ১০ ০৮ সী ০৩ এ তি পপ" শা শিপ শপ পাক শপ শশী জপ পপ সস কপট পর পা সা আশ পাপা 





« “সক্বী বীরেহডুতে বৌত্রে ধে। বীভৎসে তয়ানকে । 
কাধে গ-নী তু করুণে হাস শৃঙ্জারয়োদ পো &” 
1 যখা--"স-ষোঁ ছাক্ডে চ শুঙ্গাতে ম্বরেণ তাং তথখ। ধ-নী। 
পো! ৰীতৎনে তখ! দৈত্তে ভয়াদক রসে ভবেৎ। 
রগে শৃঙ্গারকে রি? স্তাপান্ধায়ো হাতকে পুনঃ) সঙ্গীত পারগিজাত। 


৯৬ বীতন্-সার। 

পু প্রথম: উদাহরণে * বাস্তবিক | সঃ | গর: স.| প্র [1৭ ছিতীয়ে 
1 ৮ | গা প. 1 ১1 এই ছুই ভাঁনই নিষ্পক্গ' হুইয়াছে। অতএব :খরজ 
ভেদে একই জোনের , স্থর একবাঁয় প,. একবার ফু হওয়াতে, তাহার 
সাংগীতিক প্রন্কতিরৎ: এবং মানপিক ফলেরও প্রভেঞ্দ হইতেছে / . | স:-| 
গঃং.ল | ন১ঃস | র.ং-এই তানে ক্রি-এর উৎ্সাহদায়িনী এপ্ররুৃতি বুঝা ঘাইবে। 
গ্রঃংপ | সম" 1 ন ১1 ধ শাখই তানে ধএর সুখ. ও রোদন প্রন্থীশ 


পাইতেছে | | সমর; গম | পঁ:- | মাঃশ*প | গঃ-এই তানে গ-এর 
পাত্বিায়িনী প্রক্কতি স্বন্দর প্রতীয়মান হইরেছে। গ্রামিক স্থরের স্ব শ্ব প্রতি 
ঝপ। 


জাবার এক ত্থরের আশে পাশে ভিন্ন ভিন্ন স্থর থাকিলে, তাহার প্রকৃতির 
ব্যদিক্রম হয়, কেননা তাহাতে স্থুরের পরস্পর সব্বদ্ধের পরিবর্তন হয়; যেমন 
কোন একী বংসএর চারিদিকে একবার এক রং দিলে এক অর্থ আর 
এক রং দিলে ন্ত অর্থ হয়) রং পরিবর্তনে যেমন অর্থের পরিবর্তন হয়, 
স্থরেরও ভন্কপ। জরের ওজ্োনের ও রূপের তারতম্যে, ভ্রত উচ্চারণে, ও 
উদ্জারণ-তলীর ইতর বিশেষে সুরের প্রকৃতির ব্যতিক্রম হয় বটে; কিন্ত 
খরজ্জের সম্পর্ক নিবন্ধন হুর সকল যে প্ররার মানপিক ফলোৎপাদনের ক্ষমতা 
রা করে, তাহাই উপরে বিতর্কিত হইল। 
সদ-হোবীর আরোহণ গতি দ্বারা আবেগ ও উৎ্পাহেন্র বৃদ্ধি প্রকাশ 
পাধ। এবং অবরোহণ গতি ত্বারা তঞ্ধিপরীত ভাব প্রকাশিত হইয়া থাকে । 
বাহিত ধকচী জর জঙ্বাইয়া, ভাহা হইতে উ্চ এক বা ছুই পূর্ণাস্তর ব্যবহিত 
স্থপ্বোচ্চারণে আনন্দ উৎসাহ, তেজ, গ্রভৃতি ভাবের উদ হয়। তাহা হইতে 
অর্ন্তর কিমা দেড় দ্বন্তর ব্যবধানে স্থর চড়িলে শোক, নিরাশ, দুর্বলতা, 
শরস্থৃত্ঠি ভাবের. সমাবেশ হয়? ক্রন্দন ধ্বনিতে এবং হীন্তাধুক্ত যাজ্ঞার ন্বরে 
সচরাচর এ প্রকার স্থুরই - প্রাপ্ত হওয়া যায়। হর সকল প্রথমে সবলে 
উদ্ধার ক্রিয়া, পরে সুদ করিলে, উৎসাহাত্মক রসের আবির্তাব হয়; এবং 
ত্ব্িপরীতি কার্ষেয অর্থাৎ সমৃদ্ধ ঘরস্ত করিয়া ক্রমে বল প্রয়োগ করিলে, 
হতাশ, ' শক, করুণ, -গ্রভৃতি ভাব প্রকাশ পায়। স্থর নকল আশ ও 
মিড় বিহীনে পৃথক পৃথক পষ্ট পঞ্ট করিয়া গাইলে, উৎসাহ, তেজ, ও বীর 
বাঁদর আবির্ভাব হয়) এবং তাহাদিগকে আশ, ও মিড় যুক্ত করিয়া 
গাইলে 'তদ্বিপরীত রদের অর্থাৎ নিরাশা, দৌর্ধল/, ও শোক ছুঃখাদি ভাবের 
উদয় হুইয়। থাকে হ্থর-কম্পন ও গিটকারী শৃ্জার ও করুণ রস-ব্ঞক,-- 
রোদনের সময় ক কম্পিত হইয়া! .গমগদ স্বর হয়। এবং ভয় পাইলেও স্বর 


সঙ্গীতদ্বারা রসের. উদ্ধীপন।। ৯৭ 


কম্পিত হয়। কমষ্পান ও গিটকারীযুক্ত. .স্র প্রেম. জ্ঞাপনের... ঈপূয়োগী, কেরা, 


করুণার উদ্রেক তি , প্রেম. উৎপক্প_ হম মা। ..সুরু নকল .দীর্ঘান্তর ব্যরহিচ্চ 
হইয়া প্লব গতিতে উচ্চারিত হইলে, দ্মানন্দঃ উৎসাহাদি ভাবব্যঞ্ৃক হুয়। 


হিন্দু সূঙ্গীতের . ব্যবসানী ওজ্কাদগণ প্রায়ই নিরক্ষর.) ..স্থাতরাং গানের 
কথার .ভাবার্থের প্রতি তাহাদের, যথোচিত উপলব্ধি না] থাকাতে, গ্লীতের 
কবিত্বর প্রতি তাহাদের আস্থা নাই. এবং সেইজন্ কথার ভাবারথান্- 
সারে যথাযোগ্য রসের অবতারণা সন্ধে তাহাদের  অন্থধাবনও.. .নাই। 
বস্ততঃ এই বিষয় সম্যক্‌ প্রশিধার করিতে, মাঞ্দিত বুদ্ধি ও; রুচির প্রয়োজন 
রাগ-রাগিণী, ও তাল লয় বিশুদ্ধ হইল কি না, কেবল সেই বিহয়ে ওল্তাদের। 
অধিক মনযোগী হওয়াতে, হিন্দৃস্থানী গানের ভাবার্থ লোঁপ পাইয়াছে। ইহ] 
পূর্ব পরিচ্ছেদে বনিয়াছি। এই হেতু ওস্তাদীগানে ষ্থা-রস-সঙ্গত করিয়া 
গান করার রীতি উঠিয়। গিগ্মাছে। ইহা যে যথেষ্ট আক্ষেপের বিষয়, ক্তাহা 
কে না স্বীকার করিবে? যেখানে যে রসের প্রয়োজন, তাহার অধতারণ। পূর্বক 
শ্রোতার মনে সেইরূপ ভাবোদ্দীপনের চেষ্টা, না পাইয়া, ওস্তাদ গণ সর্ব্দ। 
ছুঃসাধা কর্তবপুর্ণ গলাবাজী-্বারাই লোকের মনাক্র্ধণ করার, চেষ্টা (করেন। 
ইহাতে তাহাদের পরিশ্রম বৃথা. যায়ঃ ও অতীপ্দিত, ফল,, .লাভও হয় না। 
সমজদার লোক ব্যতীত অপর সাধারণে থে. কালাবতী, গানের প্রতি . অনাস্থা 
প্রকাশ করে, তাহারও মূল কারণ এ। বাস্তবিক সংগীতালোচ্নার, ।এই কুরীতি 
সর্বত্র প্রসলিত। ইহা যে. আমাদের জাতীয় নিক কচির...পরিচন় দিতেছে, 
তাহার পন্দহ নাই। শরোতৃবর্গের রুচি উন্নত্ব হইলে, ব্যবসায়ী  গন্কাদেরাও 
তদস্মাতিণী শিক্ষা ও সাধন|া অবলম্বন, করিতে, বাধ্য হুন। ,অতএব যাহাতে 
এ রুচির উৎকর্ষবিধান হয়। তজ্জন্ত আমাদের কুতবিদ্য ভদ্র সমাজের বিশেষ 
যত্ববান হওয়া উচিত। বিশুদ্ধ লঙ্গীত-জ্ঞানীভাবে লোকের লঙ্গীত বিয়ে 
কুসংস্কার অনেক। এবং সেইজন্ত . সঙ্গীত ব্যবস্যয়ী ওক্তাদেরাও যাহা ইচ্ছা 
তাহাই করিয়া থাকেন। 

অনেকের একূপ . সংস্কার. ফে. যে সঙ্গীত, শ্রবণ. . নিষ্ীবেশ.. 

তাহাই তাহাদের মতে  উতকই্; ইহা এক মহ াস্তি। রা 
একঘেয়ে সঙ্গীত শুনিলেই নিত্র/। আইসে। যে. সন্বীতে ক্ষণে ক্ষণে, নুতন 
নৃতন . কর্তধ, ও তান, ও তথ্মহিত নৃতন নৃতন. রসের আবির্ভাব, হয়, ..তাহ। 
গুনিলে তত্জরাভিভূত, অখব! নিশ্কীব ব্যক্তিও জাগ্রত গু: সন্ধীব হয়। তাম্থুযা 
ও সেতার বাস্ত. পাঁচ. সাত গিনিট শুনিলে, অনেকের, বিশেষত: বালকদিগের, 
নিক্রা আইসে, ইহা প্রায়ই দেখা, গিপ্নাছেও তাহার. কারণ একঘেয়ে ...শঙ্ব.। 


৯৮ গীত স্থত্র পার । 


তাছুরার বাড একঘেমে, সকলেই, জানেন; শেতারের পায়কী ভার ব্যতীত 
অঙ্তান্ত তার একঘেয়ে. রূপে ধ্বনিত হয়। রাত্রে শয়ন সময়ে সে সো কিমা 
বৃষ্টি পড়িতে থাকিলে, শীদ্ই নিত্রা আইসে; ফোন স্থরে "আয় আক 
করিয়া শিশুগণকে নিজ্রাভিভূত করা হয়; এ সমস্তেরই কারণ, একছেয়ে শব্ধ 
একঘেয়ে শব্ষ শুনিতে শুনিতে স্বভাব বিয়ক্ত হইয়া যায়, ত্ববং সেই. হতে 
শাসু সকল শীস্বই ক্লাস্ত হওয়াতে নিদ্র। উপস্থিত হয়। 

ফেবল্‌ শ্রবণেন্দ্রিয়ের তৃপ্তি সাধন করাই সঙ্গীতবিষ্ার মুখ্য উদ্দেশ্য হওয়। 
উচিত নহে। লঙ্গীত দ্বারা যাহাতে মানসিক সুখ সম্পাদিত হয়, তাহাই 
করা উচিত। চিত্তবিকার ঘটাইয়া, মনের আবেগ উচ্ছলিত করতঃ আতাকে 
মুগ্ধ করাই সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ ব্যবহার । স্বর-বিস্তাস দ্বারা চিত্তববিকারার্দি বর্ণনা 
করা কঠিন কাধ্য হইলেও, উহাই সংগীতের ন্তাধ্য বাবহার। আমাদের 
জাতীয় পছন্দ ও রুচির হীনাবস্থা জন্য, সকল বিষয়েরই সমান দুর্দশা দৃষ 
হইয়া থাকে । যিনি সাহিত্য রচনা করিবেন) তিনি আপাদ মন্তক অন্থ- 
প্রাসবিশি্ই কঠিন কঠিন সংস্কত শব্দ বড় বড় সমাসে যোজন! করিয়া 
লিখিবেন; চিত্রকর ছবিতে রক্ত, পীত, নীল, হরিৎ প্রভৃতি উজ্জল বর্ণ 
সকল ব্যবহার করিয়া নয়ন বঝললাইবেন ; যিনি মুল্যবান পরিচ্ছদ পরিবেন, 
তিনি এক থান কিংক্ষাপই গায়ে জড়াইবেন। ঘ্বত ও মসলা ব্যতীত ব্যঞ্জন 
উপাদেয় হয় না, অতএব সকের ব্যঞ্জনে এত দ্বত ও মসল। দেওয়৷ হইবে, 
যে, এক জনের খান্ত পাচ জনেও খাইয়া ফুরাইতে পারিবে না। আমাদের 
সংগীভেও সেইনপ 'ক্রেক্কার' : কম্পন, মিড়, গিট্কারী এই সকল সংগীতের 
অলঙ্কার; অতএব গায়ক গানের আপাদ মস্তক এ সকল অলঙ্কারে আচ্ছন্ন 
করিয়া,। নিজের সাধনার ও কর্তবশক্তির আতিশযা দেখান। অধুনা লেখ! 
পড়ার উন্নতির সহিত অনেক বিষয়ে লোকের রুচি স্ুপথে নীত হইতেছে। 
কিন্তু সংগীত বিষয়ে এখনও লোকের স্থরুচির উদয় হয় নাই; ইহার কারণ 
কতবিগ্ক তকদিগের মধ্যে সংগীত চচ্চার অভাব। 

অন্মদেশীয় কোন কোন সংগীতবিং লোকের এরূপ বিশ্বাস যে, রাগ- 
রাগিণীত্বার। মানবীয় চিত্-বিকার সকল যথোচিতরূপে বর্ণিত হয়। এই সংস্কারে, 
সম্পূর্ণ. না হউক কতক ভ্রান্তি লক্ষিত হয়; কেননা অধুনা রাগ রাগিণী- 
গণ যে মূর্তি ধারণ করিয়াছে, তাহাতে তাহাদের সকল প্রকার রমোদ্দীপন৷ 
শক্তি লোপ পাইয়াছে। প্রাচীন সংগীত-গ্রস্থকারগণ কৃতবিস্ত পণ্ডিত 
লোফ ছিলেন। তাহারা জানিতেন যে, কাব্যে যেরূপ রসের অৰতারণ! 
প্রয়োজন, সংগীদ্দেত তদ্রপ) এইজগ্ তাহারা গানের স্বর-বিক্তাস সমূহের 


সঙ্গীতদবারা রসের উদ্দীপনা । ৯৯ 


নাম "রাগ রাখিক্জাছেন। অর্থাধ কন্ধারা মনের আবেগ ব্যক্ত হয; এবং 
তীহারা এক এ্রচ্ধ রাগ এক এক রসে গাওয়ার নির্মম করিিষ্বাছিলেন। 
কিন্ত সর সকল কি প্রকারে বিশ্ত্ত হইলে, কি অর্থ হয়-কি রস হয়, 
অগ্রে তাহার মীমাঁংস। না করিয়া, এমনিই রাগের রস নিক্পণ করাতে, 
তাহাদের মতও পরস্পর একা হয় নাই। যেষন--“লারদ সংহিতায়”  বেলা- 
বলীকে বীর রস-ব্পক বলিয়া বর্ণিত. আছে; কিন্তু “সংগীত-দামোদকে” 
উহাকে করুণ রসের অন্তর্গত করা হইয়াছে । যাহা হউক প্রাচীন মত 
সকলের এক্যানৈক্যে অধুনা আমাদের কোন ক্ষতি বৃদ্ধি নাই, কারণ রাগ" 
রাগিধীগণের প্রাচীন মূর্তি এক্ষণে আর নাই; যেমন,--আধুনিক কালের 
তৈরবী করুণা রসের রাগিনী; কিন্ত পুরাকালে উহার যে ফুর্তি ছিল, 
তদনুলারে উহা তখন হাস্য রসের উপযোগী ছিল * | অধুনা ঞ্রুপদ, খেয়াল 
ও টগ্লা প্রভৃতি গান মে রীতিতে গাওয়ার প্রথা হইয়াছে, তাহাতে তাবৎ 
রাগই শঙ্গার ও করুণ রস-ব্যপ্রক হইয়াছে । আমাদের সকল গানেই আক্ষেপ 
ও করুণার উদ্দীপন হয়; এবং গায়কদিগের চেষ্টাও ভাই। বস্তত আধুনিক 
ভারত সংগীত আধুনিক ভারতীয় লোকদিগের জাতীয় প্রকৃতির অন্গরূপ। 
অনেক চিস্তাশীল বহুদর্শী লোকে বলেন, যে, কোন দেশীয় লোকের জাতী 
প্রকৃতি তাহাদের সংগীতেই জানা যায়; ইহা অতি সারবান ও যথার্থ 
কথা। হিন্দু জাতির অধঃপতনাবধি তাহাদের সে উৎসাহ নাই, সে তেজ 
নাই) স্তরাঁং আধুনিক হিন্দু সংগীতও জেজ-হীন ও উত্সাহহীন হইয়া! 
গিম়াছে। বন্কাল হইতে বিদেশীয় বরাঁজপুরুষ কর্তৃক সর্ধনা প্রপীনড়ন জন্তু 
হিক্দুদিগের জাতীয় স্ফুত্তি না থাকাতে, তাহাদের করুণ রসোদ্দীপক 
সংগসীতই অধিক ভাল লাঁগে। মুসলমান নবাৰ শ্রাদসারা যদিও হিন্দু 
সংগীতর যথেষ্ট চচ্চা করিতেন, কিন্তু তাহাদের বিলাস প্রির়তার আধিক্য 
সংগীতেও সেই প্রকৃতিতে পরিণত হইয়াছে। আর এক কথা এই যে, 
মুসলমানদিগের প্রধান উত্মবাদি শোক-মূলক হওয়াতে, তাহাদেরও, 
শোকোদীপক সংগীতের অধিক প্রয়োজন। এই সকল নানাকারণে হিন্দু 
সংগীতে অন্তান্য রসীঁপেক্ষা করুণ রসের _প্রাধাস্তই অধিক 

“সংগীতসার” কর্ত। এ গ্রন্থের ২৩ পৃষ্ঠায় নট, সিদ্কুড়া, মারোয়া, শক্করা, 
প্রভৃতি কএকটা রাগকে বীর-রসাশ্রিত বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন $ কিন্ত 


সাছ শশিস্প শি শিত পিস শি পপপ্পি পাশাপাশি পেপসি পপ পেপাল পিক আরশ. পিস এপি ০৮০ ০৮৮ পপি এ? পতি 
টে 





* .*থানসী যাজনী চৈব ভৈরবী মাধবী তখ।। | 
আলগ্দা ংশ। ইতি ৫1 গীয়ন্তে গান কোবিদৈও ৮) সঙ্গীত-দামোপর । 


১% ৪ বীতহ্রা সার । 


বারসসের . প্রকৃতি. একর খ, &.-লকল, রাগের প্র্কতি আর: একনপ। এ 
সকল. ধাপ কি নেই তেজন্বীত1! আছে, যে তক্থার। বীরদের এ 
হইবে]. . | উদধীনাধ. বখে্ট করুণ : ডাবাপর় | 'গোস্াণী . গহশন্ষ নট... 
শিশু খালে) জয়ত : হুক্ঃদি বর্ণনা, পাইয়াছেন,। . বং - প্রাচীন .. শর 
নট ধ্যানে ইহ্বকে লাংআাফিক মুস্তি দিয়াছেন, তাহাক্চেই -ভিলি  উহাদিগকে 
বীর-রুপের বাথ হলে, করিয়াছেন। পুরাকলে 7, শন্বরা। প্রত্ৃতির বীর 
মুর থাঁকিন্ে পারে; কিন্তু 'এক্ষণে তাহা! লাই।  উহাদ্িগকে বীর .রলোসীপক 
করিতে ছইলে, উছ্ছাদ্র প্রচণিত মূর্তি অন্পূর্ণ পরিবর্তন করিতে হয়) বরে! 
গৌস্বাদী মছাশর. ঠৈরব, কল্যাণ, সাধনা, প্রভৃতিকে হান্ত রদ রাঙ্গ 
বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন); ইহাও. কার্াত ঠিক নহে। বিব্ছদি  গুভ 
কাধে সাহছানা, কলগাপ, প্রতৃত্তি রাগ ব্যবন্ৃত হওয়! দেশ প্রথা মাত্র; নুব! 
আলন্দ, হান, কৌতুক, প্রভৃতির সুভ স্বতন্ত্র; তাহ! এ সকল রাগ্গের আধুনিক প্রচণিহ 
ফৃষ্ঠিতে পরিষাক্ত হয় ন1। 

আমাদের দেশে নাট/-সংগীত (20727%9/011%56) নাই। ধেষন কাব্যের 
চুরখ্ষোৎকর্ধ. নাটক, তেমনি সংগীতের চরমোৎকর্ষ নাটা-সংগীত। হিন্বুঙ্ছানে 
নাটকাভিনব্,। কি বাঝ। নাই? সেইঞ্জভ নাট্য-সংগীতের উৎপত্তি হুর নাই।, 
ইহা .নাটকাদি আভিদয়ে, ও যাত্রায় বিশেষ প্রয়োজনীয় । অধুনা! আন্মদ্দেশে 
ত্র সকল কাধে যে প্রকার লংগাঠ বাবহার হইতেছে, তাছা -.নাট্য-দংবীত 
নছে; বে. সবই বৈঠহী বংসীত। নাটা-সংগীভত অন্তি কঠিন ঝাপার। 
ইকাতে হুয়ের ও  শ্বভাবের লমীচীন অনুশধাবন, ও. সমুহ ব্যুঃপতির প্রয়োজন । 
ফানৰ মদের সঙ্দয় আবেগ, গ বাহ জগতের যে সকল শঙ্ধময়ী ছটখার 
সঙ্চিতি রনবীর কাধ্যের সন্ব়্ থাকে, তৎসমুদয় সুরে প্রকাশ পূর্বক, শ্রোতার, 
মবে ভ্রান্তি উৎপাদন কর! . নষ্ট্য-সংগীতের কার্যয। ইউরোপে বর্তমান: শনা্বীর 
মংখা নাঁট/-সংগীতের. 'বখেই্ -ট্রতি হইগ্গাছে। পুর্বে তন্ত ছিল না। তথায় 
শ্হপেজা নাদক আভতিনয়ে ৪ প্রণাণীর সংগীত ব্যবহৃত হয়। তাহাই প্রকৃত্ত 
নাউ সংগীত! বাজালাম্ম :. অপেরার . “পীভ্নিট।” দাম দেওয়া হইগাছে) ক্ষিদ্ 
অপেরার -ভাঁগ সাংগীতিক: অচনা-কৌরল এখজগ আবাদের সংগীত-বেতদিগের খবজে 
আইনে দাই। .কেষব। : করিয়া. জাসিবে 1? শিক্ষাপ্পুন্য শিরক গারক : ও ওতাদ 
হিঙে্স নিকট নাটসঃগীত, প্রড্যাশা কর! হার না। : আমাদের হাজার ঘখদ 
যে হলের প্রপ্গোজন হইতেছে, তাহা গানের কথা স্বানাই সম্পাঙ্ছিত হুইতেছে+ 
সয়ে পে সুফল রস যথে/চিত রূপে বর্ণিত হুইডেছে না; মেইন যারা, "ও 
গীঁতিনাট্যাদি সম/কু কলোপধারক হয় না। পুর্বে কেবল: গোবিপ . বিকার 


সজীতদারা রর্সের উদ্দীপন । ১৪১ 
যাক্জায়. কতক নাটটযা-সঙ্গীত ব্যবহৃত হইত; €সইজন্ত তাহা সর্ধসোধারণের তৃষ্থিকর 


হইল |. 
_্কুর-রচকগণ গানের স্বর বসাইবার. সময় তাহার ভীবার্ের। প্রতি কর্ন 
মনোয়োগ করেন না; এবং বাঁগ-রাগিগীর অথলব্বন : ভিন্ন তত সর 
বসাইবার প্রথা না উতিে শ্রাযই গানে প্রয়োজনীগ্স রসের. বর্খোচিত 
বিকাশ হয় না। পূর্বকাল হইতে এভ প্রক্কার রাগ-রাগিনীর উষ্ভব ' হইয়াছে 
যে, অন্চুসদ্ধান ছারা তাহাদের মধ্যে যাবতীয় মনীভাব প্রকীশক 
স্বর-বিন্যাস পাওয়া যাইতে পারে, এ কথা কত দুর সম্ভব বলা যায় না। 
কিন্ত তাহা হইলেই বা. কি? নৃতন রচনা করার সময়, ' পুরাতন স্বর বিদ্যাস 
যে রাগ-রাগিণী, তাহা অবলম্বন না করিলে যে. দোষ হয়, ইহী কুসংস্কার 
ভিন্ন আর কি বল যাইবে? হিন্দুস্থানী সঙ্গীতবিৎ কালাধহগণের এই 
সংস্কার বদ্ধমূল যে, বাগ-র।গিণী-পুরাতন স্বর-বিষ্তাস--ব্যতীত সঙ্গীত উত্তম 
হইতে পারে না; সেইজন্ভই ওফ্যাদী সঙ্জীতে রাঁগ-রাগিবী ছাড়। নৃতনতর 
শ্বর-যোজনা করার প্রথা নাই। আসল কথা এই যে, কালাব্তী সজীত 
রচয়িতাগণের মধ্যে তেমন গ্রতিভাসম্পন্ন স্বর-কবি কেহ জন্মান নাই, যিনি 
রাগ-রাগিণী ব্যতীত রস-ভাব পূর্ণ নৃতনতর স্বর : যৌজনা করিতে : পাঁরেন। 
প্রসিদ্ধ তানসেনও সেরূপ ত্বর-কবি, ছিলেন না) কারণ ভিনি সিশ্রণ বাতীত নৃদতন স্বর- 
বিম্কাস রচনা করেন নাই। 

কুসংস্কার এবং গোঁড়ামী যেমন সকল বিষয়েই উন্নতির পরম শত্র, সঙ্গীতেও 
ততোধিক। উরতি প্রস্তিরোধক কুসংস্কার নিবন্ধন সঙ্গীত-নিপূণ লোকদিগের 
নূতন সর রচনার প্রত্তিভ! প্রস্ফুটিত হইতে পারে নাই। ক্ষমতার উদয় হইলে 
আপনা হইতেই উক্ত অধুক্ত প্রথা অন্তহিত হইয়া যাইবে; তাহার সন্দেহ নাই.। 
বঙ্গদেশাপেক্ষা হিন্দুস্থানে এ সকল কুসংস্কার আরও "প্রবল |. বঙ্গদেশে ' অন্যান্ত 
বিষয়ের সহিত সঙ্গীত বিষয়েও লোকের স্বাধীনতী থাকাতে, : এতদ্দেশে অনেক 
প্রকার নৃতন স্থরের ও তালের উত্তব হইয়ঙ্ছিক্কি; কীর্তন তাহার প্রলিদ্ধ দৃষ্া্তি। 
ইদানী হিন্বস্থানী সঙ্গীত প্রা হইয়া সেই স্বাধীনতা ক্রমে দুর করিতেছে । 
এটী যে, অমজলের বিষয়, তাহা বাঁলাবৎগর্থ কমই স্বীকার, করিছেন না| 
কিন্ত: বান্ডবিক পেঁইজন্তই নাট্যাভিনয়ে ও. যায় জক্সীতের : ব্যাপার আষেই 
অতীব শোচনীক ও: জঘন্য হইয়া উঠিতেছে। এরপও 'আনেফে তর্ক করেন যে; 
আমাদের এক প্রকার রাগ ছিল ও. এখনও: আছে যে” যে" কোন নূতন 
স্বর-বিস্বা বলিবে, তাহা ফোন না কোন 'এক রাহর মধ্যে অবশ্তই পাওয়া 


যায়। ইহা! নিস্তান্তই অত্যুক্তি। বজ্জদেশে এমন আরেক জ্বর আছে, যাহাতে: 
১৬ 


১৪২ গীতস্জ দার । 


রাগন্রাগিশীক €কাশি গন্ধ নাই। ১ পৃথিবী এত পুরাতন হইয়াছে যে, নৃতন 
আর কিছুই হইতে পারে না, ইহা একদল তার্ষিকের মত বটে। কিন্তু 
প্রদ্ত্যক নৃতন: রচনার সময়েই ক্ষি লোকে খুরাতন রচনার নকল করে? ঘাহার 
ক্ষমতা খাকে, য়ে নৃতন কৃষ্টি অক্ষেশে করে।- কিন্তু সে ক্ষমতা সকলের হয় না; এইজন্যই 
নৃতন রচনার এত প্রশংস!। পুর্বে রাখ-রাগিণীর . বিবরণে বলিয়াছি যে, প্রাচীনকাল 
হইন্তে অনংখ্য রাগ ' চলিত হইয়াছিল বটে, কিস্তু এক্ষণে তাহার পিকিমাক্ 
ধপ্রসলিত আছে কি. না, সন্দেহ; অতএব এখন নৃতন রচনা! করার প্রশস্ত ক্ষেত্র 
'হইস্াছে। | 

এক রাগে একটী গানের সমগ্র রস প্রকাশিত হইতে পারে না; 
কারণ. অনেক . স্থলে একটী কলির মধ্যেই বিবিধ ভাবের সমাবেশ হয়ঃ 
তাহা একাধিক রাগ বাতীত উচিত, মত পরিব্যক্ক হইতে পারে না। কিন্ত 
কালাবং স্জীতব্স্তারা এক কুলির মধ্যে বহু রাগের সংযোগ নিতান্ত 
সধ্য মনে . করেন) . সেইজন্ত তাহারা তাহার নাম জ্বঙ্গলা . রাখিক্জীছেন, 
অর্থাৎ খাঁটি নয় । স্বরলিপির অভাবে : শোকে বিজ্তদ্বূপে গান শিক্ষা করিতে 
না পাওয়াতেই,. গানের আদ্ভোপাস্তে রাখ বিশুদ্ধ বাথাই সঙ্গীত চচ্চার 
পর্লাকাষ্ঠ। বলিয়া গ্থ্য হইয়াছে । সাধারণে স্বরলিপি. যথেষ্ট ব্যবহার করিতে 
শিখিলে রাগ বিশুদ্ধ রাখার কাঠিন্ত দূর হইয়া, তাহাতে আর তত এ্রশংসা! থাকিবে না; 
তখন অন্তান্ঠ উচ্চতর বিবয়ের প্রশংসা হইয়া উঠিবে; যথ1,-স্বভাব বর্ন, ও রলের 
অকতারপ। 

এতদেশে গু্ুকুৃত নাটা-সক্কীতের ব্যবহার আরম্ড হইলেই রাগ রাগিপীর তত 
কাধাবাধি খাকিৰে না, ইহা নিশ্য়। কিন্তু তাহা শী হইতেছে না, কেনন। 
উহা, সঙ্গীতে অসাধারণ বুতৎ্পত্তি সাপেক্ষ? অধূনা বঙগদেশে পূর্বাপেক্ষা 
রাগ-রাপিশীর চচ্চা নেক বৃদ্ধি হইয়াছে। সকলে রাগ-রাগিণীর রহ্স্ত 
একবার বিশ্ষক্ধপ অবগত না হইলে, সঙ্কীতের উদ্নতি জারত্ত হইবে ম1। যাহ 
হটিক, সঙ্গীতের . উন্নতি হওয়!. দুরের কথ।; আহাদের. যাহা আছে, তাহাই 
আডগ্র লোকে শিক্ষা করিয়া লউক। কভএব গান শিক্ষার্থীর প্রতি, এই 
উপবেশ . থে, তিনি ওপ্তাপ্ষদিগের -গলা/ফাজিতে মুক্ত হইয়া কেবল, জাহারই 
ধ্জুকরনে সমত্ড অধ্যবলায় ব্যয় না করেন। গ্লা-বাজি যে. একবারে 
শিল্রয়োজন তাহা নহে; তাহার উপযুক্ত স্থান আছে; লেই স্থান চিনিয়া 
ভঞ্জুয় প্রয়োগ, করিতে হইবে। গলা-বাজিও গানের রস-ভাবের উপর নির্ভর 
করে অতএব. গান .রচক ও গায়ক,. উভয়ের প্রতি এই উপদেশ থে, গানের 
ভাবা ধাজুসারে রপের অব্তারপার প্রতি তাহাদের মনোযোগী হওয়া উচিত। 


সঙ্গীতদ্বার! রঙ্ঙ্গর উদ্দীপন। । ১৬৩: 


এবং বাগ নির্বাচন করিয়া) গীতে.. যোজনা কর। উচিত কিন্ত হিন্দী 
গানে উহ উপযুক্ত মত হওয়। ছুক্ষর' হইবে, কেননা হিন্দী গানের অর্থ 
সংঘটন শ্রীয়ই হয় না। আর তাহা হইলেই. ব| ক্ষি? হিন্দী ভিন্জ ভাষা. 
বাঞ্গলীর তাহা, কখনই স্বাভাবিক হবে. না। আমাদের . দেশীয়, 
ভাষায়, কতকগুলি সাদর্থযুক্ত ও উত্তম কবিত্ব পূর্ণ. গান আছেন তাহা 
বগা-রস-সঙ্গত “করিয়া, গাওয়া যাইতে পারে) কিন্ত ছুর্তাগ্য বশতঃ, সংগীতের 
বিশুদ্ধ অনুশীলনের মধে) ওল্তাদী গৌঁড়ামী এতদূর প্রবেশ করিয়াছে যে, বাঙ্গালা 
গাঁন রাগ-রাগিণী বিশি্ হইলেও, হিন্দুমস্থানী লোকের ত কথাই নাই, বাঙ্গালী সংগীত- 
বেত্তাদিগের নিকটও হেয় পদার্থ। ফলতঃ ক্রমে যে এ কুসং ক্কার দূর হ হইবে, তাহার 
সন্দেহ নাই। | 

হিশু্থানী ওন্তাদেরা যথা রসান্ুসারে- গান গাওয়া দুরে থাক, ভীহান। 
কথা সকলও পরিষ্কার ও বিশুদ্ধরপে উচ্চারণ করেন না। কোন শবের 
উচ্চারণ দোষ ধরিয়া দিলেও, তাহারা এন্সপ তর্ক করেন, যে এ তল 
উচ্চারণ ব্যতীত স্থরের লঙ্জৎ হয় না। এই প্রকার কত অসঙ্গত তর্ক যে 
তাহারা . করেন, তাহা শুলিলে চমহস্ত...হইতে. হয় ]' গানের কথা .হম্পষ্ট- 
রূপে উচ্চারণ করিয়া, তাহার - অর্থ বুঝিতে যদি আোতাকে স্থবিধ। ও. লাবকাশ, 
না দেওয়া হয়) তবে গান গণ্ডয়ারই বা ফল কি? কেবল স্বর শুনাইতে 
হইলে, যন্ত্র বাজাইলেইত হইতে পারে। কিন্তু যন্্বসংগীতে ঘে ফলোৎপনধ 
হয়। কঠ-লংগীতে তাহার বহু গুণ অধিক হওয়া উচিত। যাত্জাঁর” বালকের! 
হু্পঞ্টর্ূপে গানের কথা উচ্চারণ করিতে শিক্ষিত হন না) ইহাতে পর্বদাই 
এই কুফল হয় যে, বক্তার উপযুক্ত মত অভিনয় করিয়া, ষে রসের উদ্দীপনা 
করে, বালকেরা, তদ্বিযয়ক গান জঘস্ত রূপে গাইয়া সব মাটি করিয়া দেয়। 
স্পষ্ট করিয়া যথা-রসাঙ্গসারে গান গাওয়া কি বালকের সাধ্য? উত্তম 
অভিনয়ের পর. যদি গানটীও তহছুপযূক্ত হয়, অন্তডঃ গালের কথাও যদি 
জোরে বুঝিতে পারে, তাহা হইলে উহা, অতি পাধাশ-সদ লোকেসও 
নয়ন হইতে অশ্রুবারি টানিয়া বাহির. করে। প্রাচীনেরা সংগীতের 
যে সকল দৈব শক্তির কথা বণিশ্বাছেন, তাহ। নিতান্ত, অযু নহে) উত্তষ 
কবিদ্ পুর্ণ কথা সমূহ যদ্দি যথা-রসাম্গ্যািক স্থর-বিস্যাম যুক্ত হইগ্গা। স্কুললিত 
মধুরকে গীত হনব, তাহাতে এন্জঞ্জালিকী শক্তি অবন্ঠই বর্ডে। ইহা কে সন্দেহ 
করিৰে”?, 

গায়কের .. ক্-কৌশল, ও বুদ্ধি নিযে ইতভরবিশেষে গার্নের . ফলের 
তারতম) হয়। স্বুগ্নায়কের: মাঙ্দিত ও কর্ণের যেরূপ ' প্রংয়া জগ), 


৯৪৪ শীতন্ছত্র সার 


তেমনি তাহার সদ্ঝ:ঃকরণ!ও ভাব-প্র4হিতারও প্রতয়।জন!) গ্রবং তাহার একথ। গহ্দয়ত। 
ও সহাঙগুকৃতিও: খাক্ষা উচিত ঘষে, হাদিলে হাসে, দিলে কাদে? ইংরাজী 
সলেখক কার লাইল প্রসিদ্ধ -আাশ্বনীর কবি এবং. দার্শমিক-_গেষ্টার বিষয়ে লেন যে, 
কিনি, ভীহার প্রত্যেক জোমকুণ “দিয়া দর্শন করেন ।* সেইন্কপ, যথার্থ শ্রেষ্ট গায়ক 
আমরা ত্বাহাকেই বলি, যিনি. তাহার প্রত্যেক লোষকৃপ 'দিয়া কেবল যে দেখেন, তাহা 
নহে, অঙ্জভরও কৰেন। অধুনা শ্রী প্রকার গায়ক কয়টা অন্দঙ্দেশে প্রাপ্ত 
হওযা! যাঁম? 


১২শ. পরিচ্ছেদ 3 হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র । 


শাস্তি 


হিন্কু. সংগীতের আনেক সংস্কত গ্রন্থ. আছে; ধথা.২-সংগীত-নির্ঘয়। সংগীত- 
দর, সংগীত দামোদর, সংগীত-রত্বাকর,। সংগীত পারিজাত, সংগীত রত্বাবলী, 
রাগবিবোধ, রাগবর্ধন্ষসার, রাগার্ণব, নারদসংহিভা, ধ্বনিষঞজরী, ইত্যার্গি। এই সকল 
্ন্থ প্রা্ই পাুজিপি অবস্থায় রহিয়াছে ; ছুই একখানি মাত্র মুদ্রাঙ্কিত হুইয়। প্রকাশিত 
হইরাছে 1. - ভবভব এ সকল প্রাচীন গ্রন্থে কি আছে ন। আছে, তাহ কুতৃহলী সাধারণের 
জানিবার গ্বিধা নাই । : 

. এপর্যান্ত: এ সকল গ্রন্থের যে কিছু মন্ম অবগত হওয়া গিয়াছে, তাহাতে 
স্পর্টছ বোধ হয়। যে প্রাচীন কালের স'গীত এখনকার সংগীত হইতে 
ভিন্ন ছিল; যুক্তিতেও তাহাই প্রতিপপ্ন হয়। কারণ পৃথিবীর সকল 
বিষয়ই পরিবর্তনশীল, এবং তৎসহিত, ব্নেকের মতে, উন্নতিশীল। কি 
ভাষা, কি লিখা পড়া, কি আচার ব্যবহার, সকলই কালে পরিবর্থিত 
হয় এবং ক্রমে উন্নতির দিকে নীত হইয়া থাকে। পরিবর্তন লকলেই 
স্বীকার করেন; কিন্তু অনেকে উপ্নতি স্বীকার করেন না। প্রাচীন ভাষার 
পরিবর্তনে ও অপন্রংশে আধুনিক ভাষা! সমূহের স্ৎপত্বি;) সেই অপক্রষ্টতা 
কি উন্নতি? তছতরে এক্ধুপ তর্ক উঠিতে পারে, যে মনের ভাব ব্যক্ত করাই 
যখন ভাষার, প্রয়োজন ও মুখ্য উদ্ছেন্ঠ। তখন যাহাতে সহজে ও সংক্ষেপে 
সেই কার্য সমাধা হয়, তাহাকেই সর্বোদরুষ্ট বলিতে হয়। মনে কর,.কাট 
কাটি, এই বাকাটী মহ) না .'কাষ্ঠষ কর্তয়ামি'-এই বাক্যঈী সহজ? 
“কাউ কাটি যে অনেক সহজ ও মংক্ষেপ, ভাহণ কেহ অস্বীকার করিতে পারেন 


হিন্দু সঙ্গীতের গ্ুরচীন শাস্র। ১০- 


না।। পুর্বাপেক্ষা এই প্রকার .সহজ ও, সংক্ষেপ, হওয়াকেই স্থান বিশোখে 
উঞ্ত্ি বলা যাস; €কননা উন্নতি: আপেক্ষিক শব । যাহা হত, এক্ষণে 
এ. গুরুতর, বিষয়ের তর্কে - ক্ষান্ত দেওয়া . যাউক.। অংগীষ্তও যে প্রাচীৰ 
কালাপেক্ষা ক্রমে উন্নত হইয়ধইছে, ভাহার. আর সন্দেহ মাই*। এ উদ্নতি 
পরিবর্তন. .ফুপক্‌। সেই পরিবর্তনের গতি কেহ রোধ করিতে পারে না। 
কেহ ,কেহ ইচ্ছা করেদ এবং চেষ্টারও ভাগ করেন, যে প্রাচীন কালে 
সংগীত যেব্ূপ ছিল, এক্ষণে সেইরূপ হয়। কিস্তু ইহা! যে অসম্ভব, 
তাহা তাহার! বিবেচনা করেন না। বাঙ্গালা ভাষ[পেক্ষ। সংস্কৃতভাবা 
অনেক উতকষ্ট, এবং সংস্কতভাষার সম্পূর্ণ ব্যাকরণও প্রাপ্ত হওস। গিয়াছে, 
তথাপি বাঙ্গালা ভাষা তুলিয়া দিয়) সংস্কত ভাষ। প্রচলিত, করা যমন 
অমস্তব ব্যাপার, আধুনিক সংগীতের পরিবর্তে প্রা্ীন সংগীত প্রচলিত করাও 
তদ্রপ অপস্ভব। প্রাচীনকালে সংগীত্ব ঘে কি প্রকার ছিল, ভাহা 
আমাদের বিশেষ করিয়া! জানিবারও উপায় নাই। পূর্বে ঘে সকল প্রাচীন 
'স্কৃত গ্রস্থের উল্লেখ -করা হইল, তাহাতে প্রাীন হিন্দুগণ কি: প্রণালীতে 
গান বাদ্য ও কর্তব. করিতেন, তাহার কিছুই নাই অর্ধাৎ  প্রর্কত: 
স্বরলিপি অভাবে প্রাচীনকাসের গান কি. গত. কোন গ্রস্থেই নাই। এ 
সকল গ্রন্থ কেবল সঙ্গীতের , উপপত্ভিত্তেই পরিপূর্ণ এবং সেই সকল উপপত্তির 
কার্ধিক উপযোগিতাও -সম।কৃ. বুঝ! যায় না; কারণ “থলির ভিতর হাতি পুয়ার" 
হ্যায় সমস্ত বিষয় ছন্দের অনুরোধে এমন সংক্ষেপে লিখিত হইয়াছে, যে 
তাহার যথার্থ মর্েদঘাটন করা ছুঃসাধ্য ব্যাপার, এবং অর্থ সংগ্রহ হইলেও 
প্রয়োঙ্জনীয় আসন কথা অতি অল্পই পাওয়া যায় ণ | | 





..* দকতিত আছে যে বৈদিক গান হইতেই জৌকিক গান নির্্ত ঃ তাহা! সম্ভব বটে। আদিম কালে 
তৈস্বধ্য গান উন্নত হইয়াই ক্রমে উনবিংশ শর হইয়াছে. (শুদ্ধ স্বর ৭, বিকৃত ১২)। ৮ ক ++ প্র 
পর উৎকর্ষ সাধনই-হুইয়। থাকে ।” 

'ঘন্ন্বরধয গানের পরেই এই সপ্ত শ্বহের ৃষ্কি এবং দেই সপ্ত খয়েই গ।ন হইত । কুশীলৰ ঘখন রাম, 
সভায় স্নামায়ণ গান করিয়াছিলেন, তখন তাহু। উন্ধ সপ্ত ঘরেই গীত হইয়াছিল। বিকৃত ১২ স্বর যোগ ছি 
কিনা সন্দেহছ।?” | .. ৃ 

“কৌশল এক হইজেও আদিম মান হয়ে তাহার সর্বাংশ ্ুর্তি পায় নাই বলিয়াই একবায়ে ১৯. 
স্বয়ের জব হয় নাই। ইহাও ক্রমে হইয়াছে |" | | 

| ( জীধুক ডাক্তার য়ামদাদ সেন মহাশয় কৃত “&তিহাসিক রহস্ত” ওয় ভগ 1) 

1 পণ্ডিত প্রবর আীযুক্ত ভাক্তার রাষদাস সেন মহোদয়ের ন্ার চিস্তাপীল ও সংস্কৃত শা 
বিশারদ বাক্তিই একপ বজিয়াছেদ,-'কোন কোন প্রস্থ রাগাদির রূপ বর্ণনার পরিপুপটি 
জন্য সার কথা গ্রিচুই নাই, এবং কোন খানি বা অলঙ্কার গ্রন্থের ছার! মান্ত। আমরা 


১৯৪৬ | গীতন্থত্র সার । 


এক্ষণে যে সকল সংস্কত সাগীত গ্রন্থ দেখিতে পাই, . সাহারা, 
যে সংগীত শাস্ত্রের আদি গ্রন্থ, তাহা নহে। যে কালে লংগীত 'শাজ প্রথম 
প্রস্তত হ্‌ইা ্রস্থীস্কত হইয়াছে, অর্থাৎ যে :স্ময়ে শ্রুতি, স্বর। গ্রাম, 
চ্ছলা প্রন্থতি: সংগীতের. উপপত্তি ও পরিভাষা প্রথম উদ্ভাবিত হইয়াছে, 
তাহার বহুকাল পরে উল্লিখিত গ্রন্থ সমুহ লিখিত হইয়াছে; কারণ এ 
নকল গ্রন্থে সর্বদাই এইরূপ কথা সকল পাওয়া যায়, যথা ;--"ভরতেন উক্ত” 
“কখিতাঃ . কবীনত্রৈ” . “কধিতাঃ পূর্বব স্থক্িভি: “নির্ীতো গান কোবিদৈ২”, 
প্রোক্তঃ পুরাতনৈঃ”, ইত্যাদি । অতএব মধ্য কালে যে এ সকল গ্রন্থ প্রণীত 
হইয়াছে, তাহার কোন সন্দেহ নাই। ভরত, নারদ ও হস্মান, ইহারাই আদি 
শান্্কার ও মত সংস্থাতা। তাহার যথেষ্ট প্রমাণ পাওয়া যায়। ইাদেরই 
বিলুপ্ত ও অসম্পূর্ মতাবলখনে মধ্য কালের পণ্ডিতগন্দণ যে সকল গ্রস্ 
রচনা করিয়াছেন, তাহাই আমরা পাইতেছি। আদি শাস্্কারদিগের 
গ্রন্থ সবই লোপ পাইয়াছে, তাহার একখানিও নাই। বর্তমান সংস্কৃত সংগীত: 
্রস্থ সঞ্কলকে সংগীতের শান এবং তাহাদের শ্রণেভা মধ্য কালীয় জেখক- 
দিগকে শান্্কার, এরূপ কখনই বলা যাইতে পারে ন। ইহা ধাহারা 
মনে করেন, তাহাদের বিশেষ ভ্রম) অতএব শান্্কার ও গ্রন্থকার অনেক 
ভিন্ন কখা।। গ্রস্থকারগণ, . বোধ হয়, আদি শীস্ত্কারদিগের স্থাপিত 
উপপত্তি সকল, সঞ্$ক না বুঝিয্বা, এবং তাহা কর্তবের সহিত এঁক্য না করিয়া 
নিজ নিজ গ্রন্থে উহা বর্শনা করিয়াছেন, তজ্জন্ত এ সকল উপপত্তি অস্পষ্ট 
হয়৷ পড়িয়াছে । এবং মেই কারণে তাহাদের বর্পনাতেও পরস্পর এঁক্ নাই। 
পূর্বকালের লেখকগণপ পৃথিবী, জল, বা, অগ্নি, চক্র, কুধ্য, নক্ষত্র, বিদ্যুত, 
প্রভৃতি তাবৎ বিষয়েরহই যেরূপ পৌরাণিক ..ধ্যাখ্যা দিয়াছিলেন,, সংগীতের 
সংস্কত গ্রস্থকারগণও . সংগীতের নমন্তু বিষয়ের সেইন্প -.পৌরাপিক 
ব্যাখ্যা দিয়াছেন; তঙ্জন্ত সকল বিষয়ের যথার্থ ও বিশ্তুদ্ধ তাৎপর্ধা স্থকার- 
গণের রূপক বর্ণনার আড়ম্বর হইতে উদ্ধার কৰা দুঃপাধ্য। 

কেহ কেহ ঘে' বলেন সংগীতের চারি প্রকার মত প্রচলিত,-ত্রজ্ষার মত 
ভরত মত, হ্স্থমন্ত মত ও. কল্পিনাথ মতঃ ইহার কোন অর্থ নাই। র্ধ 





নব ননুদন্ধানের পর সঙ্গীত; দামোদর সংগ্রহ করিস্াছি। । বুকে বব তাষিযাছিলাদ ষে ইহার মধ্যে ন্ীত | 
সন্ধে যাবতীয় গুহ কথা প্রাপ্ত হইব, (কন্ত গরু পাঠে এক কালে হতাশ. হইলাম । এখানিও এক প্রকার 
লস্কর ্স্থ মাত্র, ইহার মধ্যে র(গাদির ভেদ কিছুই সক্ষলিত হয় নাই। « * » ক এর্দিকে 
আড়ন্বর নক [কন্ত কাছে কিছুই:দহে।” 

(*ারতবর্ধষের, সঙ্গীত শান্ব। এতিইসিক রহ, ১ম ভাগ । ) 


হিন্ুু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র । -৯৪৭ে 


সটিকর্তা; তাহার কত কোন সংগীত মত থাকা .পৌরাধিক্ষ কথা মাজ। 
'স্ীতসারের' . অঙ্ুঞ্মণিকাতে লিখিত হইগ্নাছে . যে, নারদ রুত পঞ্চম 
সার-সংহিতার মতে ব্রদ্ষার পাচ শিষ্য,২ভরত, নারদ, কমা, হছ ও তুছুক। 
ভরত যখন বর্ষার শিষ্য, তখন অন্ধার মৃত হইতে. ভরতে _ মৃত রিভিষ্ত 
হয় কিসে হয় কিসে? সে / সেকালেও কি গুরু মার বিদ্যা ছিপ? অতএব ক্রদ্ধার মতটা 
ককিষ জাল মড। প্রথমে ভরত,, ভ্পর়ে হঙ্ছমান, ইহারাই : আদি. শাল 
কারক। আদি রাগ-রাগিমী পন্বন্ধে ইহাদের ' মতে পরস্পর অনৈক্য দু 
হয় শা । 

মধ্যকালের কোন সংশীত-প্রস্থকার আদি রাগ-রাগিপীর এক নূতন মত 
উদ্ভাবন পূর্বক, তাহা ব্রক্গান্কত মত বলিয়া প্রচার করিয়াছেন; এতস্তি্ 
্র্ার রচিত কোন মত ছিল নাঁ। কন্পিনাথ “নক্গীত রত্বাকরের” টাকা- 
কার,আধুনিক লোক ও রংগ্রহকার মাত্র? উহাকে সঙ্গীতের মত সংস্থাত। 
বলা যাইতে পারে না। তাহা হইলে প্রতোক  ্রস্থকারকেই এক এক. মত 
স্থাতা বলিতে হয়। "তোফৎ-উপগ-হিন্দ * প্রণেতা মির্জাখাই * প্রথমে লিখিয়া 
যান, যে সঙ্গীতের উক্ত চারি মত প্রচলিত) তাহারই দেখা দেখি সকলে 
& চারি মতের কথা বলিয়া থাকেন। বস্তত' ভরত মত ও হন্ুমন্ত মত, 
সঙ্গীতের এই ছুইটী মতই : আসঙ। ভরত বাম্মিকীর সহসষবী; তিনি যেমন 
নাটকের সৃষ্টি: করিয়াছিলেন তেমনি সঙ্গীত শ্রান্তও রঙনা রুগিয়া, 
ছিলেন। পবন নন্দন রামসেবক যে হহস্ছমান', ভিনিই এই সঙ্গীত শাস্ত্র 
প্রণেতা কি না, তাহ নিশ্চয় জানা যায় না| কেহ কেহ এই সঙ্গীত- 
কার হস্ছমানকে আঞ্কনেয় বলিয়াও ব্যক্ত করিয়াছেন। ফলভঃ .হুদান 
নামক এক বাক্কি যে অতি পত্তি্ ছিলেন, তাহার সন্দেহ নাই ; কেননা 
তাহার .ক্কৃত .অগ্তান্ত গ্রস্থও ছিল, শুনা যায়। হস্কমপ্মতের আদি সঙ্গীত 
গ্রন্থ যেমন পাওয়া যায় না, তেমনি ভরত মতের গ্রস্থও পাওয়া যায় না। 
'সঙ্গীতসার' প্রণেতা প্রীত নুর গোক্ষামী মহাশয় €কান কোন আদি 
রাগ-রাগিণীর আধুনিক :,সহিত. হচ্মক্মতান্থযাদ্বিক. ঠাটের অনৈকা 
দেখিয়া মনে এল ষে সজ মত কখন কোখাও প্রচলিত নাই। 
কিন্তু রাঙগ-য়াগিণীর ঠাট কালক্রমে মে কত্তই. পরিবঞ্ধিত হ্ইম্বা গিয়াছে, 
ইহা তিনি প্রণিধান করন নাই; এইজ তীহারি - মীমাংসা যুক্তি সঙ্গত 


*. উদি এ গ্রন্থে সঙ্গীত দর্পণ, রাসাণৰ অভূডি সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থরদিয় চি ছি সঙ্গীত বিষয়ক 
প্রশ্তাব প।রস্ক ভাঁখায় লিখিক়।ছিলেদ। 





১৬৮ গীতক্ছু্জ সায় । 


হয নাই। আ্রীপিঞ্জ সাঁর্‌: উইলিম্বঙ্গ জোন্গ তাঁৎকার্সিক জীবিত' সঙ্গীতবেস্তা 
দিগের : ত' বিখিধ সংস্কর্ত সঙ্গীত গ্রস্থের, মভাঙ্থসারে রাশ-কাগিপী "বিষয়ে 
তবে প্রস্তাব লিখিয়াছিলেন' তাহাক্তেও তিনি হচ্ুমন্ত-যতন্সিযাযিক আদি ছয় কাগ 
ও গীচ- পীচ রাঙ্গিশীর বৃধান্তই বর্ণশী করেন। ইহাতে হচ্ছমন্ত মত প্রচর্গিত 
থাক। সন্থপ্ধে অর সন্দেহ থাকিতে পারে না 
- সংস্কৃত সঙঈ'ত-প্রস্থকারগণ- সঙ্গীতের বিষয় সকল কি প্রকারে বর্ণনা করিয়াছেন, তাহা 
নিয়ে প্রকটিত হইতেছে । | 
সকল গ্রস্থকারই বলিম্বাছেন যে সঙ্গীত ছুই প্রকার * :-মার্গ ও দেশী। 
মার্গ সঙ্গীত দেবলোকে, এবং দ্রেশী সঙ্গীত মন্ত্যলোকে প্রগলিত। এ 
বেশী সঙ্গীতই সংস্কত গ্রস্থাদিতে বর্ণিত হইয়াছে। ইহাতেই জানা যায় 
যে অভি প্রাচীনকালে ' সঙ্গীত কিরূপ ছিপ, তাহা সংস্কৃত গ্রস্থকারগণও 
জানিতেন না? তাহারা গীত, বাদ্য ও নৃত্য, শ্রই তিনকেই সঙ্গীত 
বলিয়! + তাহার “তোৌধ্যত্রিক” নাম দিয়াছেন ; এবং ধাতুঁ-_অর্থাৎ স্বর, ও মাত্রা 
সংযোগে ফাহা কিছু নিষ্পন্ন হয়, তাহাকেই গীত বণিয়াছেন 11 সেই গীত 
ছুই প্রকার ;--ফঙ্জ্রদগীত, যাহা বেণু-বীণাদিতে উৎপন্ন হয়; এবং গাত্র-গীত, যাহা মুখ 
হইতে উৎপর্ন হয়। : 
হনগু স্ব £-উক্ত -গ্রস্কারদিগের: বর্ণনা মতে সঙ্গীভের সাত ম্থুর 
সাতষ্টী ইর প্রাণীর স্বরু« হইতে সংগৃহীত হইয়াছে: যথা,স-ষড়জ--হ্যুর 
হইতে, ফাধভ-বৃষ হইতে, গাধার -ছাগ হইতে, মধ্যম- বক হইতে, পঞ্চম-_ 
কোঞ্ষিল হইতে, ধৈবত -অশ্ব হইতে, এবং নিষাদ--হম্তী হইতে । এই বর্ণনা 
ষ্বে কেবলই করনা-মূলক,। তাহ! সঙ্গীতবেত্া মাত্রেই শ্বীকার করেন। 
চিন্তাশীল বুদ্ধিমান ব্যর্কিগণ সকল . বিষয়েরই শ্াঁরণান্গুসন্ধানে প্রবৃত্ত হন। 
সঙ্গীতের মাত হুর মন্গয্য কোথায় পাইল? প্রাচীনকালে রিজ্ঞানালোক 
অভাবে এ প্রশ্নের উত্তরাচুসন্ধানেই কল্পনাদেবী উক্ত বিবরধের জন্ম দিয়াছেন। 
*. “মার্গদেশী ধিভাগেন সহিতং দ্বিবিধং মতং | 
অহাদেবস্ক পুরভত্তল্ছা্গাখাং বিমুক্তিদত। 
তত্র দেশতয়ারীতা যত্ক্কাযক হু রঞ্জকং 1” সর্জীত- দর্পণ । 
1- “গ্গীতং বাছ্যং তথা নৃত্যং ভিছিও সঙ্গীতমু5;তে 1" 
2. “ধাতু সম্বুক্তং গীতবিত্যু্যতে যুঘৈ2। 
তত্র নাদাস্মকে! ধাতৃমপজা চাক্ষর সঞ্চয়: & 
গীতি ছিরিধং প্রোগ্তং যন্্রগাজ-বিভাগত 21 
ফ্ত্রং স্বাঘণুবীপানি গাজন্য হুখজং মং $”  পজীত*শান্ত ।* 


হিন্দু সঙ্গীতের: প্রাচীন শাস্ত্। ১০৪ 


এইনস্ত- ইহাতেও গ্রস্থকারছ্দিগের নানাগ্রকার মত দৃইহয় *। ম্কূমোর সক বিস্যাই 
যেনিজের বুন্ধি-বিবৈচন! সন্ভৃত, ইহা প্রনীন কাবের লোকের! বিশ্বাস করিতেন না৷. 
সাতটা স্থরের নামের মধ্যে” বড়জ, খফভ, 'যধাম ও :পঞচয়গ এই কয়েকউী 
নামের, অর্থ বুঝা যায়।.. কেহ কেহ -. ফড়জের.. অর্থ .এক্সপ- করিয়াছেন, 
“ঘট জায়ন্তে যন্মীৎ+”, অর্থাৎ যাহা হইতে ছয়টা জঙ্িয়াছে, তাহার নাম 'ঘড়ুজ; 
আরার কেহ কেহ বলেন, যে নাসা, কর্ণ, সুদ্ধা,. তালু জিহ্বা ও দত্ত এই 
ছয় স্থান স্পর্শ করত উৎপন্ন হেতু যড়জ নাম হইয়াছে? রম্তত উক্ক প্রথম 
বাাখ্যাই যুক্তিসঙ্গত বোধ হয়। খষভ অর্থে বৃষ, যাহার রব হইতে উহা. গৃহীত 
হইয়াছে। মধ্যম অর্থা্, মধ্য স্থানীয় -উপরেও তিন স্থর,. নীচেও তিন স্থর। 
পঞ্চম--পঞ্চম স্থানীয়! বাকী তিনটা নাম--গান্ধার। ধৈরত ও নিবাদ, ইহাদের 
প্রকৃত অর্থ কোন গ্রন্থে পাওয়া যায় না। ইহার! ক্কত্রিম সংজ্ঞা মাত্র ইহাই 
বোধ হয়। কিন্তু কোন কোন গ্রন্থকার ইহাদের এক এক আশ্চর্য অর্থ 
করিয়াছেন। সংগীত-দামোদর কর্তা বলিয়াছেন, যে নাভি হইতে. বাসু উত্থিত 
হইল্সা, 'এবং তাহা কণ্ঠে ও মন্তকে আহত হইয়া যে ধ্বনি উৎপন্ন হয়». এবং 
যাহা নান।. গন্ধযুক্ত ও পবিত্র, তাহার নাম, গাক্কার:। কোন স্থরের ভাল, 
কি অধিক গন্ধ; কোন ম্বরের মন্দ গন্ধ, কি গন্ধ "নাই; ইহা একালের 
লোকের বুঝিবার শক্তি নাই। কিন্তু বাস্তবিক স্থরের গন্ধ. থাক! অস্বাভাবিক. 
ব্যাপার । আরও, নিয় স্থান হইতে বায়ু উঠিয়া কে ও মন্তকে,আৃহত হইয়া, 
কেবল গান্ধার কেন, সকল স্ুরই. উৎপন্জ হইয়া থাকে । অতএব সুরের নামের 
ব্যাখ্যাতে গ্রস্থকারদিগের এ প্রকার অদ্ভুত কল্পনাই পরিচয় পাওয়া - যাক 
আসল্‌ বিষয় কিছুই নাই। | | 
্রস্থকারগণ সকলেই কবি; তাহারা সংগীতের সকল বিষয়ই কবি-কর্পনার 
অন্তর্গত করিয়া, কেবল ম্ব শ্ব কাব্যিক বর্ণনা-চাতুর্ধ্যই দেখাইয়াছেন। মঙ্গষ্যের 
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* “ময়ুর-বুষভচ্ছাগ ক্রৌঞ্চ কৌকিল-বাজিন; ! 

মাতঙ্গশ্চ ক্রমেণাছ স্বরানেতান্‌ সুত্র্গঘান।” সঙ্গীত দামোদর । 

“ময় র-চাতক-চ্ছাগ-কৌঞ্চ-কোকিল-দছু'রাঃ। 

গজন্চ সপ্ত বড় জাদীন্‌ ফ্রুঘাদৃচ্চারয়ন্ত্যমী ॥ সঙ্গীত-মড।কর। 
1 “নাশাং ক-মুরস্তানুং জিহুবাং দস্তাংস্ড সংস্পংশন্‌!। 

যড়ভাঃ সঙ্জারতে ঘশ্মাৎ তম্মাঁৎ বড় জ ইতিম্ম্তঃ 0” সংগীতসার-সংশ্রহ । 
4 “বায়ওঃ সমুদগতোনাীভেঃ কঠ শীর্ষ সমাহতঃ। : 

নান গন্ধবহ১ পুণ্যোাদ্ধারন্ডেণ হেতুনা ॥” সঙ্গীত-দাজোদর |. 

১৭ 


১৯০ গীতস্ত্র সার । 


সায় স্থরেরাও বিভিন্ন 'জাতি ও বর্ণ। বিভিন্ন দেবোৌপাশক 7; বিডির স্থান 
নিবাসী; ও স্ত্রী পুত্রাদি: বিশি্। ফড়জাদি সপ্ত-স্বরেরা পুরুষ; দ্বাবিংশতি 
শ্রুতি: উহাদের, স্ত্রী; এবং ছয় ..রাগ উহাদের পুত্র। শুদ্ধ স্বর আর্ধ্জাতি; 
ব্িকুভ-. অর্থাৎ ২স্থানচ্যুত কড়িকোমল স্থুর অর্ধ-ন্বর. হেতু শূদ্র জাতি ও 


রি 


পুতি 17 উহা কি প্রকার, -তাহা নিম্নে প্রদর্শিত হইতেছে :- 








শা শশাশীক্ষী শশা শিলা তি স্প্রে পা নিত 


শশ ] ৮ 

















২ সর | জন্মভূমি | | জাতি। বর্ণ। ূ ইষ্দেবতা। ৷ স্ত্রী। পুল । ূ 
টি | 1, | | ৃ ূ 
৮ শ্াীঁটা [টিিক্দিটিঙি | লা ূ । ০: 
| ষড়জ ... আনুত্বীপ .... | ত্রাঙ্গণ ৮. কুষ্ ... ৷ অগ্নি »০০):৪ শ্রুতি | ভৈরৰ ৃ 
কব ০. | শকনীপ .. | ক্ষত্রিয় ... কলির, বর্গ! ... 1 ৩ আতি | সলঙগৌশ 
১. ৯7 ৭.1 ৃ র 
| ৈদ্ধার ূ কুশদ্বীপ "| ধৈশ্তা .. ূ কনকাভ, , স্বরস্বতী। ২ কৃতি | হিন্দোল 
ক ঃ ন 2 01 | 
! $ [ ] 
মৃধা ... | জৌক্তবীপ... | ব্রা্ষণ ....1 শুভ্র ... ৷ মহাপেব ... | ৪ শতি র দীপক | 
৫ : 4 ৃ 
শৃক্ষম :... | শাজলীঘ্বীপ ত্রাণ ১১1 পীত .১ লক্ষী ৪ শ্রুতি : মেঘ 
্‌ | ূ | ৃ 
এটধৰত .. | স্বেতদ্বীপ ... [.ক্ষত্রিয় ... ডি । গণেশ (৩ কতি | ৃ 
4 এর | | ৃ 
| শিষাদ ... | পুঙ্ধরর্ধীপ.. [বৈঠা .. | হরিৎ... ূ র্ ২ তি ূ নিঃসন্তান | 





উক্ত, বিষ্ম্ন গুলির মধ্যে কেবল. শ্রতিরই কিছুই কাধ্যিক বাবহার ও স্থরের সহিত 
সংপীতিক. স্বন্ধ আছে। তত্ভিন্র সমস্তই কাল্পনিক স'যোজনা। প্রর্ূপ বর্ণনাই 
লোকের সংগীত বিষয়ে কুসংস্কারের মূল। | 
, জগত :-- প্রাচীন শান্ত্কারেরা, পরণপর উচ্চ তিন সপ্তকের হুন্দর তিিন্টী 
নাম দিয়াছেন :_ মন্ত্র, মধ্য, তার। এই মন্দ্র শব্দের অপভ্রংশেই বোধ হয় 


- সপ পা পলাশ পিপল ক৯৯ ০৮ রী নীপা পপ তল ০ পপ পপ উজ“ র্্পজস। প্  এ ৮ এনএ ঞঠাররটি 





সপ 


“জদ্ু-শাক-কুশ-জৌঞ্চ-শান্দলী-স্বেতনামন্থ 

ছপেষু পুকরেটৈতে জাত; বড় জাঁদয়ং ক্রমাৎ | সঙ্গীত-রত্বাকর। 
“কৃষ্বর্ণো ভবেৎ ফড়জ ফষডঃ ছুকপিজজর। 

কনক!ভস্ত গান্ধরে। মধ্যং কুন্দসমপ্রভহ | 

পঞ্চমন্ত ভবেৎ গীত ধসরং ধৈবতং বিছুঃ। 

নিষাদঃ শুক বর্ণঃ স্তাৎ ইত্যতঃ স্বরবর্ণতা || 

পঞ্চষে! মধ্যম: বড়জ ইত্যেতে ব্রাঙ্গণ স্মৃতা;। 

কষভো ধৈবওম্চাপি ইতোতে ক্ষব্তিগাবুভো ॥ 

গান্ধারস্চ দিবা স্স্চ বৈশ্ঠব্ষল বৈশ্বৃতে। ্‌ 

শৃর্ব্ং বিদ্চিচাঞ্ষেন পতিতত্বানন সংশয়: 0” নারদ-সং[ই৩া। 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত ১১১ 


"দারা" হইয়াছে, যাহা এক্ষণে ভূল ক্রমে মধ্য-সপ্তকের সংজ্ঞা! হইয়া গিয়াছে | 
রস্থকারের। বলিয়াছেন বে, ১ম, মন্ত্র সপ্তক' নাভি হইতে, ২য়, মধ্য সপ্তক 
বক্ষ হইতে, এবং ৩য়, তার সপ্তক মস্তক হইতে, নির্গত হয়। এই সংস্কার থে 
্রাস্তি-সন্কুল,। তাহা! শারীর-তত্ববিৎ মাত্রেই জানেন। প্রাচীন কালে শারীর- 
বিদ্যা সম্যক প্রস্ফুটিত না. হওয়াতেই ত্র ভ্রমের উৎপৃত্তি হইয়াছে । নাতি 
হইতে কোন সাংগীতিক ধ্বনি নির্গত হয় না) সকল স্থরই কণ্ঠ হইতে নির্গত 
হয় ইহা ১ম পরিচ্ছেদ বিস্তারিত বিবৃত হইয়াছে । উন্রাদয়ের পীড়! হইলে 
নাভির নিকট গড গড় শব্দ শুন। যাপন; এতদ্রি্ন সাংগীতিক ধ্বনি উৎপাদনের 
কোন কল-বল নাভির মধ্যে নাই। নাভি হইতে কোন সুর যে নির্গত হয় 
না, তাহা পরীক্ষার্থ এক. সহজ উপায় বলি; খাদ স্থুর উচ্চারণ কালীন 
নাভিস্থলে হাত দিয়! সবলে চাপিয্লা ধরিলেই জানা যাইবে যে, স্বর বিরুত 
কি্থা বন্ধ হয় কি না। কিন্তু কণ্ঠ টিপিয়া ধরিলে অল্পেই স্বর বিকৃত ও বন্ধ 
হইয়। যায়। সেই রূপ বক্ষঃ ও মস্তক হইতেও কোন স্বর উৎপন্ন হয় না। 
খাদ, মধ্য ও উচ্চ এই প্রকার তিনটী সপ্তুকের সহিত প্রাচীন গ্রন্থকারগণ 
শরীরের উক্ত পর্প্র উচ্চ তিন স্থানের উপমা দিতে যাইয়া, স্বঝোৎ্পাদনের 
স্থান নির্য়েরও ০১1 করাতে শ্রী ভ্রমে পতিত হইয়াছেন । 

গ্প্রর্ভি ও প্রীম 2 পুরাকালে বিবিধ প্রকার হ্বর-গ্ামের ব্যবহার ছিল। 
সেই সকল গ্রামের সপ্ত-্বর মধ্যবত্তী অন্তরের নিয় বিভিন্ন গ্রকার। সেই 
বিভিন্নতা প্রদর্শনার্থ প্রাচীন শাস্বকারেরা গ্রামকে কেহ দ্বাবিংশ,। কেহ 
তদতিরিক্ত ুঙ্মান্তরে বিভাগ করিয়াছেন। সেহ ক্ষক্ষাস্তরভূত -শ্বরের নাম 
“শ্রুতি? রাখা হইয়াছে। প্রাচীন সংগীত-গ্রস্থাদিতে তিন প্রকার গ্রামের উল্লেখ 
দেখা যায়:-যড়জ গ্রাম, মধ্যম গ্রাম ও গান্ধার গ্রাম। এই তিন গ্রামে 
সপ্ত স্বরের নিরম বিভিন্ন প্রকার) সেই নিয়ম প্রদর্শন জন্য কোন আদি 
শান্ত্রকার দ্বাবিংশতি শ্রুতির ব্যবহার করিয়াছিলেন; এৰং তাহাদের ২২টা 
নাম দিয়া তাহাদিগকে পাচ জাতিতে বিভাগ করিক্াছিলেন; যথা,--দীপা 
আয়তা, করুণা, মৃছ্ধ ও মধ্যা, চারিটা শ্রুতি দীপ্তা, চারিটা মুছ-জাতি; পাঁচটী 
আয়তা-জীতি, তিনটা করুণা-জাতি, এবং ছয়টা মধ্যাজাতি। . কি. তাৎপর্য্যে 
যে এই পাঁচ জাতি হইয়াছে, তাহা শান্ত্কারেরাই জানেন। কিন্তু বাস্তবিক উহা 
কাল্পনিক ; উহার কোন সাংগীতিক তাৎপর্য দৃষ্ট হয় না। সংস্কৃত-গ্রস্থাদিতে 
উক্ত তিন গ্রামে যেরপ শ্রুতি বিভাগাহুপারে সপ্ত স্বর স্থাপিত হইয়াছে, 
তাহা আধুনিক কালের শ্বর গ্রামস্থ সপ্ত স্বর হইতে অনেক ভিগ্ন। নিষ়ে 
তাহ৷ প্রদ্শিত হইতেছে :-_ 
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হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র । ১১৩ 


মধ্যম-গ্রাম প্রায়ই. ষড়জ গ্রামের ত্যায়। কেবল প এক্‌ জ্রতি নিয়! 
গান্ধার-গ্রামের রি ও ধ অপর দুই প্রামাপেক্ষা এক শ্রুতি নিয়; গ ও নি 
এক শ্রতি উচ্চ। ম ও সা তিন গ্রামেই. এক স্থর; মধ্যম ও গান্ধার-গ্রামে 
প একই স্থর। ফলতঃ এ বিষয়েও গ্রস্থকারদিগের মধ্যে মতভেদ আছে; পরত 
যে মত বহুল প্রচার, তাহাই উপরে লিখিত -হইল। &্ প্রকার, স্থরবিশিষ্ট 
কোন গ্রাম আধুনিক সংগীতে ব্যবহার হয় না। সংস্কৃত-গ্রস্থকারের! বলেন, যে 
ষড়জ ও মধ্যম-গ্রাম ধরাতলে এবং গান্ধার-গ্র/ম স্বর্গে--দেবলোকে--প্রচলিত *। 
ইহার অর্থ এই যে, যে সংগীতে গান্ধার-গ্রাদ ববহত হইত, তাহ। গ্রস্থকার- 
দিগের সময়েও অপ্রচলিত হইয়া গিয়াছিল। অতএব সংগীত যে যুগে যুগে 
পরিবর্তন হইয়াছে, ইহা হারা আরও স্পষ্ট প্রমাণিত হইতেছে । ষড়জ ও 
মধ্যম-গ্রামের সঞ্চ শ্বর-মধ্যস্থিত শ্রুতির নিয়ম দেখিয়া আপাততঃ ইহাই বোধ 
হয়, যে এ ছুই গ্রামে গ ও নি কোমল; এবং গাস্কার-গ্রামে রি, গ, ধ ও 
নি কোমল । | 

ষড়জ-গ্রামে আর এক আশ্্যয এই দেখ। যায় যে, ঘে স্থানে সা--তথায় 
রি, যে স্থানে রি-তথায় গ, এই প্রকার এক এক স্থর নামাইয়। শেষে 
যে স্থানে নি--তথায় সা স্থাপন করিলে, আধুনিক সংগীতের স্বাভাবিক 
পূর্ণস্বীরিক গ্রামের বৃহৎ, মধ্য ও ক্ষুদ্র এই তিন প্রকার অন্তরবিশিঃ 
সাত স্থুরের সহিত অবিকল মিলিয়া যায়। এইজন্য অনেক সময়ে মনে হয় 
যে শ্রতি-সংখ্যামারে যড়জ-গ্রামে, সাত স্থরের স্বান নির্দেশ সন্ধে গ্রন্থকারদিগের ভ্রম 
হইয়। থাকিবে কারণ ভরত, হন্মান, প্রভৃতি আদি শান্্রকারদ্িগের লিখিত গ্রন্থ বহুকাল 
লোপ পাইয়াছে। মধ্যকালের গ্রন্থকারগণ কেবল আবহমান কাল হইতে শুনিয়। 
আসিতেছেন, যেসা,ম ও প চতুঃশুতিক, রি ও ধ শ্রিশ্রু'তক+ এবং গ ও নি দ্বি-শ্রুতিক 11 
কিস্ত আদি শান্দ্রলেকাভাবে কোন এক গ্রন্থকার হয়ত নিজে কল্পনা করিয়।, উহার 
উক্ত প্রকার ব্যাখা করিয়াছেন ; এবং তাহার পরবতী গ্রন্থকারগণও সেই মত 
অবলম্বন করাতে, সকলেরই এর ভুল হইয়া থাকিবে;_কারণ ক্রুতিগুলি 
প্রত্যেক সবরের উপরে না ধরিয়!, নীচে যে কেন ধরা হইয়াছে, তাহার কোন 
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* তো ছো ধরা তলে তত্র গাৎ ষড়জ-গ্রাম আপিমঃ | 
গাক্কার-গ্রামমাচষ্ঠে তদ1 তং নারদোমুনিঃ | 

প্রবর্ততে স্বর্মলোকে গ্াফোইসৌ ন মহীতলে ॥ সঙ্গীত-রত্বাকর । 
1 ততঃ গঞ্চমে বড়জে মধ্যমে শ্রতয়োষতাং || 

খতে ধবতে তিশ্রঃ দে গান্ধারে নিষাদকে |” সঙ্গী ত-রত্বাবলী | 


১১৪ গীতস্থত্র সার 


তাৎপর্য; দৃষ্ট হয় ন।। ,.আরও - গ্রামের প্রথম স্থর যে. সা, - তাহা প্রথম 
শ্রতিতে ধরাই স্বাভাবিক; তাহা. না করিয়। চতুর্থ আঁতিতে ধরাতে। গ্রযে!- 
চারণ কালে প্রথম তিনটা. শ্রত্তি অগ্রয়োজনীম। 'এইজন্ত - গাদ্ধার-গ্রাঙ্গ 
শেষ :স্র নি-কে প্রথম শ্রতিতে ধরিতে হইয়াছে । যদি বল--ষড় জ-গ্রামের 
প্রথম তিনটী শ্রতি গ্রামোচ্চারণ কালে শেষ স্থর নি'এর উপরে ব্যবহৃত হয়; 
তাহ! হইলে সা-কে চতুঃশ্রতিক না. বলিয়া তিন-শ্রুতিক, রি-কে দ্বি-্রুত্তিক, 
নি-কে চতু:-ক্রতিক, :এই প্রকার বলিতে শান্ত্রকারের . কিছুই কঠিন ছিল ' না; 
এবং তাহা হইলে সর্ব প্রকারেই সঙ্গত হইত। ইহাতেই বোধ হয় যে, 
্রস্থকারগণ 'আদি শাস্্রকারের অভিপ্রায় সম্যক বুঝিতে পারেন নাই। 
পুরাতন সংস্কৃত গ্রন্থকারদিগের ভ্রম হইয়াছে, একথা মুখে আনাও যদি 
মহাপাপ, তাহা হইলে ত্রপ্রকার স্বর-গ্রাম প্রাচীন সংগীত্েরই উপযোগী 
ছিল, এই যুক্তি ভিন্ন উপায়ান্তর নাই। উক্ত গ্রস্বকারগণ মেমন গা্কার- 
গ্রামের ব্যবহার না দেখিয়া, তাহা দেবলোকে প্রচলিত বাঁলয়াছেন, আমরাও 
তদ্রপ ষড়জ ও মধ্যম-গ্রামের ব্যবহার বুঝিতে না পারিয়া, উহা দেবোপম 
প্রাচীন আধ্যদিগের মধ্যে প্রচলিত ছিল, ইহাই আমাদের মনে করা উচিত । 
কিন্তু আর এক কথ। এই যে, সার উইলিয়াম জোন্সঃ ডি, প্যাটাসন্‌ প্রস্থৃতি 
যে সকল ইউরোপীয় পঞ্ডিত সংশ্কত সংগীত-গ্রন্থাদির অলোচনা করিয়াছিলেন, 
তাহারা, যে যে স্থরের যত শ্রুতি, তাহ! স্থরগুলির উচ্চদিকেই দ্েখাইয়া- 
ছেন। সার উইলিয়াম জোন্স “সংগীত'নারা্ণ” ও সোমেশ্বর কত “গাগবিবোধ। 
বিশেষকপে অধ্য্নন করিয়াছিলেন; অতএব তিনি কি এ গ্রন্থদ্বয়ের মতান্ু- 
সারেই  শ্রতির এ্রপ্রকার নিয়ম তাহ(র হিন্দু সংগীত বিষয়ক প্রবন্ধে 
নিখিয়াছেন, না আধুনিক সংগীতের ম্তান্ুপারেই এ্রপ্রকার লিখিয়াছেন, 
তাহা নিশ্চয় জান। যায় ন।। সংগীত-নাপায়ণ ও রাগবিবোধের সম্পূর্ণ গ্র্ 
দেখিতে পাইলে বুঝিতে পারি যে সার উইলিরাম্‌ জোন্স প্রভৃতি শ্রুতির নিয়ম রি 
মতাঙ্গনা্পে লিখিয়ান্ধেন। কি ভুল করিয়াছেন । | 
ভ্িক্কত ল্প : সংস্কভ গ্রস্থকারগণ শুদ্ধ স্বর সাতটা, ও বিকৃত. স্বর 
বারচীর কথা বলিয়াছেন *। অধুনা আমরা ঘাহাকে বিকুত অর্থাৎ কড়ি-কোম্ল 
স্বর বলি, প্রাচীন মতে বিকৃত, স্থর দেরূুপ রহে।-ফড়জ-গ্রামের সাত 
স্থরকেই উক্ত শ্রস্থকারগণ শুদ্ধ স্বর বলেন) ই স্থরের কোনটী এক ৰা. দুই 
প্রতি উচ্চ নীচ হইলে তাহারই বিবৃত সংজ্ঞা হয়। উক্ত বারী বিকৃত 


১ পা শসা্পগল্্রারাল | শাতিশাশ শি 


₹ “ততঃ সপ্ত গ্বরাঃ শদ্ধা বিকৃতা ছাদশাপ্যমী।” সঙ্গীও-দর্পণ | 


হিন্দু সঙ্গীতের গ্রাচীন শান্তর । ১১৫ 


ক্র একই গ্রামে ব্যবহার হয় না। ষড়জ-গ্রামে তিনটা বিকৃত স্থুর পৃথরু 
এবং মধ্যম-গ্রামে পাঁচটা বিকৃত পৃথক; বাকী চারিটা বিকৃত সুর উক্ত ছুই 
গ্রামের সাধারণ প্রাচীন মতে সাত স্বরই অবস্থাতেদে বিকৃত গণা হয়; 
সা, গ, ম, নি, ইহারা ছুই ছুই প্রকারে বিকৃত, এবং রি ও ধ এক প্রকারে 
বিকৃত হয়। সাত স্বরই বিক্কৃত হওয়ার কারণ এই যেষে স্থর স্থান-. চা 
হয়, পেত অবশ্ঠই বিকৃত; আবার স্থান চ্যুত না হইলেওঃ। যে স্থরের নীচে 
কি উপরে স্থান চ্যুত অন্য বিকৃত স্থর থাকে, তাহাকেও গ্রন্থকারগণ বিকৃত 
বলেন। নিলে নি সবরের বৃত্তান্তিকা তালিকা প্রদত্ত হইল। 








ৃ সংখা। । ূ | নাম। | ব্যবগ্তিতি। ৃ অবস্থ!। 

ূ কর 2৯৮ ও 82 36524 | 22588845525 8428 লি টি 
ূ ১ চ্যুতসা* (5 মন্দাসংতিত ৮ দ্ব-ক্তিক 

ৰ ২ ৃ অচাত-স! "১, | ছন্দোবতী সু "৮" | দ্বিশ্তিক 

ৃ ৩ | বিকৃত-রি ঠা | রাতিকাস্তিত ৫ ৃ ১ত:-শতিক 

ৃ - 8 ৃ সাঙ্গারণ-গ ' *-*  বজিকাস্থিত এ ত্রি-শ্রতিক | 
| ..& র অন্তর-গ.. রা ৃ প্রসারিণীস্থ * | চতুঃ-শ্রুতিক 
রর রর | চাত-য এনা ৰ প্রীতিসংস্থিত ৮ ১8৮ ৃ দ্বি-শ্রুতিক : 
ৃ ণ | অ়াত-ম ... 1 মাজ্জনীস্িত ূ দ্বি-শ্রতিক ৃ 
ূ রা  সন্দীপনীগ্ ্‌ ... | ত্রি-শ্রুতিক ৰ 
ৰ ৯ / কৈশিক-প ** ৰ সন্পনীস্ক রা রঃ চতুঃ-অতিক 
| টু বিকৃত-ধ *-, ৃ রম্যাসংস্কিত | .. চুক 

| ১ ঈ কৈশিক-নি ৮, ৃ তীব্রাসংস্থিত রি ৃ ত্রিংশ্তিক | 
| ১২ | কাঁকলী-নি নি কুমুত্বতী স্থ রঃ ্ টগিরদ ৃ 
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কৈশিক-নি, চ্যুত ্. এবং বিকৃত-রি, এই তিনটী ষড়জ গ্রামের বিকৃত 
স্থর; সাধারণ-গ, চ্যুত-ম চ্যুত-প, কৈশিক-প, ও বিরুত-ধ, এই পাঁচটা মধ্যম 
গ্রামের; অচ্যুত-সা, অন্তর-গ। অচাততম, ও কাকলী-নি, এই কয়টা উভয় 
গ্রামের বিকৃত সর, অচ্যুত-সা বিক্কৃত-রি অচ্যুত্তম ও বিক্কত-ধ, ইহার! 
শুদ্ধ-শ্ষর- স্থানীয় হইলেও, প্রথম তিনটার নীচে ক্রমান্বয়ে স্থান ভরষ্ট কাকলী-নি, 
চাত- সী, ও অজ্ঞর-গ এবং বিকুৃত-ধ-এর উপরে কাকলী- নি থাকাতে উহারাও' 
বিকৃত পদ বাচা হইয়াছে । চু)ত-প এই বিকৃত সংজ্ঞার কারণ দ্নেখা যায় 


* সংস্কৃত সঙ্গীত রত্বাক্প হইতে উদ্ধত 





১১৬ . নীতস্থজ সার? 


না, কারণ ইহা মধ্যম-গ্রামের শুদ্ধ গ্বর' হেতু নিজে স্ছান-চ্যত নহে, এবং 
ইহার নীচে কি উপরে স্থান চ্যুত বিকৃত নীই। কিন্ত আশ্চর্য. এই “যে, 
যে সা-এর সম্পর্কে ল্যান্স স্থরের অস্তিত্ব, উক্ত: বিক্ৃতের নিয়মে, সেই 
আদর্শ স্থর সাও স্থান চ্যুত হইয়া বিক্কৃত হইয়াছে। ইউরোপের চিরস্থায়ী 
ওজোন-বিশিষ্ট সাঙ্গীতিক যন্ত্রে সাঁকে কড়ি করা হয় বটে; কিন্ত তৎকাঁলে 
সে সা-এর খরজত্ব দূর 'হইয়ী অন্ত স্থর খরজ হয়, ইহা নিত্য বিধি। 
ইহাটিতই যধ্য "কালীয় সংস্কৃত গ্রস্থকারগণের সংগীতে কাব্যিক জ্ঞান থাকা 
সম্বন্ধে সম্পূর্ণ সন্দেই হয়। 

সংগীতের স্বাভাবিক নিজ্কম এই যে, যে যে সুরের অন্তর দুর দূর, তানের 
বিচিত্রতার জন্য, উহাদ্দিগকে নিকট অন্তরে আনয়ন করিলে, উহাঁরা স্থান 
চাত হইয়া কড়িবা কোমল হয়। প্রাচীন পদ্ধতিতে শর প্রাকৃতিক নিয়ম 
দৃষ্ট হয় না। আরও সা ও মকে তীত্র দিক ত্যাগে কেবল কোমল দিকেই 
বিকৃত করাতেও সন্দেহ হয় যে, স্বর গ্রামে শ্রুতিবিভাগের নিয়ম গ্রস্থকীরগণ 
উপ্টা করিয়্াছেন। সাএর এবং ম-্এর ভান্ি শ্ররতি যদি উহাদের উপর 
দিকে দেওয়া হইত, তাহা হইলে ক্বাকলীনি ও অন্তরগএ আধুনিক 
সংগীতের কোমল-রি ও 'কড়ি-ম প্রাপ্ত হওয়া যাইত। কিন্ত এব্ধপ অর্কশ 
অসঙ্গত নহে যে, পূর্বকালের সংগীতে কোমল:রি ও কোমল ধ, এবং কড়ি-ম ব্যবহার 
হইত না; কিন তাহাদের কার্ধা অন্য কোন প্রকারে সম্প।দিত হইত । 

পূর্বে ৪র্থ পরিচ্ছেদে বলিয়াছি, যে অর্ধাস্তর অপেক্ষ। ক্ষুদ্রতর অস্তর- 
বিশিষ্ট সর প্রাচীন সংগীতেও ব্যবহত হইত না, তাহার বিশেষ প্রমাণ 
এই,-কি শুদ্ধ, কি বিকৃত, কোন ম্ুরই এক শ্রুতিক নহে; এবং রি ও ধ এর 
তীব্র বিকৃতি নাই, এবং গ ও নি-এর কোমল বিকৃতি নাই। গাদ্ধার-গ্রামের 
বিকৃত স্থর ভিন্ন প্রকার, তদ্িষয় গ্রস্থকারের! বিশেষ করিয়া লিখেন নাই । 

বিকৃত স্বর সন্বন্ধেও গ্রস্থকারগণের মত ভেদ আছে। সংগীত-দামোদরের 
মতে সা ও প বিকৃত হয় না, তাহারা অচল*। সংগীত-পারিজাত মতে 
২২চী বিকৃত স্থর? গ্রন্থকার প্রত্যেক শ্রত্িতেই এক একটা গর স্থাপন 
করিয়াছেন, তজ্জন্ত বিকৃত সংগ্র্যা ব্ুদ্ধি হইয়াছে ঃ কিন্ত সংগীতে এরূপ বিক্কৃতি 
নিতান্ত অপ্রয়োজনীয় । 

প্রথম মুকিত “যগ্রক্ষেত্রদীপিকার' ২৯. পৃষ্ঠায় : আধুনিক সংগীতের, 
অঞ্চলন্বারিক ( অচল-ঠাট ) গ্রামের * ১২টী পর্দাকে প্রাচীন সংগীত. মতের 








% “বড জোহচলঃ পঞ্চমস্চ ফহভস্চলতি' সর2। 
গক্কারো মধ্যষল্চার্ব ন্ষাদো টধবতশ্চল2 1 সঙ্গীতনদাযোদর । 
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দ্বাদশ বিকৃত স্বর বলিয়া জ্ঞাপন পূর্বক, তাহার প্রমাণার্থ গ্রন্থকার সঙ্গীত 
দর্পনের "ততঃ সপ্ত স্বরাঃ শুদ্ধাঃ* ইত্যাকার যে বচন উদ্ধত করিয়াছেন, 
তাহা অসঙ্গত হইয়াছে, তাহার, সন্দেহে নাই। কিন্তু অচল-ঠাটের বিক্কুতত 
গ্রামেও বারটী হুর, এবং প্রাচীন মতের বিকৃতও ১২ টী মুর ইহাতে 
কাষেই লোকের ভ্রম হয়, যে, সংস্কৃত গ্রস্থকারগণ এ অচঙ্গন্বারিক বার 
স্থরকেই হয়ত দ্বাদশ বিকৃত স্বর বলিয়া থাকিবেন। প্রত্যুত অচল-স্বারিক 
১২ স্থরের অর্থ আছে; প্রাচীন মতের বারটা বিরত স্থরের সম/কৃ তাৎপধ্য 
বুঝা যায় না। ইহাতেই সন্দেহ হয়, যে আদি শান্ত্রকার বিকৃত স্থরের 
যে নিয়ম করিয়াছিলেন, তাহ! লোপ হওয়াতে, হয়ত মধ্যকালের গ্রস্থকারগণ 
দ্বাদশ বিকৃত স্বরের উক্ত মনগড়। ব্যাখ্যা করিয়া দিয়াছেন। আধুনিক অচল- 
স্বারিকঃ ও প্রাচীন বিরত, এই এক জাতীয় ছুই প্রকার স্থর তুল্য সংখ্যক 
হওয়াও আশ্চর্যের বিষয়। যাহা হউক, দ্বাদশ বিকৃত স্থরের কোন অজ্ঞাত 
তাত্পধ্য থাকিতে পারে; অর্থাৎ উহারা প্রাচীন সঙ্গীতেরই উপযোগী ছিল, 
এই কথায় সব .চুকিয়া যায়। 

স্মচ্ন্না £৮ত্বর-গ্রামেন প্রত্যেক স্থুর হইতে তাহার উচ্চ বা খাদ অষ্টম 
পধ্াস্ত সমস্ত সুরের বে আরোহণ ও অবরোহণ, শাস্্রকারেরা স্তাহার 
মুচ্ছনা নাম দিগ্লাছেন*. যথা ২--সা-রি-গ-ম-প-ধ-নি-স,৯, এই এক মৃচ্ছনা। 
বি-প-ম-প-ধ-নি-সা১তরি১, এই আর এক মুচ্ছনা; গ-ম-প-ধশনি-সা১-রি১গ১, 
এই তৃতীয় মৃচ্ছনা, ইত্যার্দি। এই প্রকার প্রতি গ্রামে সাত যুচ্ছনা। 
তাহাতেই তিন শ্রামে একবিংশতি মৃচ্ছনা হইয়াছে । উহাকে মুচ্ছনা কেন 
বলা হইল, তাহার তাথ্পধ্য কোন গ্রস্থকারই লিখেন নাই। প্রাীন 


পপ আলা ৪৯৩ পলা পপ পপ _ ৪০ _.৮৬৯, ০০২১ র-১০ -প্পও, আঠার 


গং দক্রমাৎ স্বরাণাং সপ্তানামারোহধ্াবরোহণম। 

মুতে নতুযচ্যতে--৮& সঙ্গীত রতাকর । 

“আরোহণ(বরোহেণ ক্রধেণ খর সপ্তকমূ। 

মুচ্ছ “না শব্দ বাঁচ্যং হি বিষ্কেমং তছ্িচক্ষটৈ3 8 মতঙ্গ | 

অনেকে অজ্ঞাতপ্রযুক্ত মৃচ্ছ নাকে ফিড়, বলিয়া ব্যাখ্যা করেন। আমারও পুর্বেবে এ ভ্রান্তি ছিল 

সেইলস্ক যত প্রণীত 'নঙ্গীত শিক্ষা' ও এসতার শিক্ষা" উভয় গ্রস্থেও মুচ্ছন/র অশুদ্ধ অর 
সন্নিবেশিত হইয়াছিল; কারণ তৎ্কালে কোন সংস্কৃত-সঙ্গীত-গ্রন্ছ আমার অধ্যয়ন করা হয় নাই। 
কিন্তু আশ্চর্যের বিময় এই যে যাহার। সংস্কৃত সংগীভ-গ্রস্থাদি দেখিয়াছেন, যেষন সঙ্গীত্সার, ও 
“যন্তরক্ষেত্রদীপিকার খ্রস্থকর্তাগণ, তাহারও এ ভ্রমে পতিত হইয়াছেন। সংস্কৃত সঙ্গীত রত্বাকরের 
সম্পাদক, সঙ্জীত-্দক্ষ বাবু সারদাপ্রসাদ যৌধ মহাশয়, হ্রীঃ ১৮৭৯ সনের জুলাই মাসের কলিকাতা 


রিভিউ পত্রিকাতে, অগ্থাস্ত ভ্রমের সহিত এ ভ্রম প্রথম দেখাইরা দেন। অভএব ডাহা নিট 
আমাদের কৃতজ্ঞতা স্বীকার প্রয়োজন। | 


৯৮ 


১১৮ গীতস্থত:সার । 


্রস্থকারের. এ ২১. মৃচ্ছনীর সুন্দর হ্বন্দর নাম দিয়াছেন তাহ।  নিষ্ে 
লিপিবন্ধ হইতেছে :--. 
ষড় জগ্রামের,স--উত্তরমন্ত্রা, অভিরুদগত1, অস্বক্রাস্তা, মৎসরীরুতা, 
শুদ্ধড়জা, উত্তরায়তা, ও রজনী । 
মধ্যম্গ্রামের,-সৌবীরি, হৃষ্যকা,। পৌরবী, মাগী, শুদ্ধমধ্যা, 
কলোপনতা, ও হারিণাশ্ব 
গাঞ্ধার-গ্রামের,_নন্দা, বিশালা, স্থমুখী, চিত্রা, চিন্রবতী, 
হথা, ও আলাপীঞ্। | 
ধড়জগ্রামের মৃচ্ছনা যেষন সা হইতে আরম্ত হয়। সেইক্প মধ্যম- 
গ্রামের বৃচ্ছলা ম হইতে, এবং গান্ধার"্গ্রামের মুচ্ছনা গ হইতে আর্ত 
হইয়া থাকে । শাঙ্গদেব বলেন যে, মতান্তরে মুক্গনার এরূপ পদ্ধতিও দৃষ্ট 
হয় যে, সা-এর থরে রি উচ্চারণ করিয়া রি-গ-ম-এর অন্তর ক্রমানুসারে 
আরোহণ করিলে, অভিরুদগতা-_ ২য় মুচ্ছন! হয়; সেইরূপ লাএয় স্থানে গ 
উচ্চারণ করতঃ আরোহণ করিলে, অশ্বক্রান্তা_-৩য় সুচ্ছনা হয়, ইত্যাদি; এই 
প্রকার সকল স্থর ধরিয়া মুচ্ছনা হইয়া থাকে। এইবপ এক- এক মুচ্ছনা 
যদি রাগ বিশেষের প্রতিপার্দিকা হয় $, তাহা হইলে মুচ্ছনার বিশেষ 
তৎপর উপলব্ধি হয়; নতুবা, তাহার এয়োজন বুঝ| যায় না। আধুনিক, 
সঙ্গীতে যাহাকে. ঠাট . বলে, এ ব্ূপ মৃচ্ছনার সেই অর্থ হয় $7; মৃচ্ছনার 
এ নিয়মে রাগের ঠাট নিক্রপিত হইলে, কোন ম্থবরকে আর উচ্চ নীচ করিয়! 


* .সংক্পত সঙ্গীত-রত্বাকর হইতে এ সকল নাম গৃহীত হইল। অন্ঠান্য গ্রন্থে মুক্ছ ৭1 সমুহের 
বিভিন্ন নাম ছু হয়। 
1 “মধ্যমধ্যযমারভ্য সৌবীনী মুজ্ছ'লা ভবেৎ ।” সঙ্গীত রত্বাকর ৷ 
ঠ"স্বরঃ সংমৃচ্ছিতোধত্র রাগতাঁং প্রতিপাদ্যতে। 
যুচ্ছ নাযতিতাম।ছ কবয়ে। গ্রাযদতবাং ॥' সঙ্গীত-দ!মোদর | 
3 শ্রীসদেশীয় প্রাচীন সঙ্গীতের, ভিন্ন ভিন্ন স্বর-গ্রামের সহিত এ প্রকার মুচ্ছ'নার সম্পুর্ণ 
সৌসাদৃশ্ঠ লক্ষিত হয়; যখা__ ৃ ্‌ 
উত্তরষন্তর দচ্ছর্ন £ সা-র-গ-ম-প-ধ-নি-স1, যুন।নী (/722%) গ্রাথ । 
অভিরুদগতা। ,। রি-গ-ম-প-ধ-নি-সারি, দোরিযানী (/0০724%) গ্রাম । 
অশ্বক্রান্তা ») গ-ষ-প-ধ-নি-দ|-রি-গঃ জ্রীজিয়াশী। (2৮)1828) গ্রাম । 
মৎসনীকৃতী ৪, ম-্প-ধ নি-সা-রি-গ-য জীদিয়ানী 259 গ্রাম । 
শুদ্ধবড়জা , প-ধ নি-সা-রি-গ-ম-প, মিক্ষলীদিয়ানী (14/591/2£28) গ্রাম | 
উত্তরায়তা ১, ধনি-সারি-গ-য-পশ্ধ, য়োলিয়ানী (4250/77%) গ্রাম । 
মিক্ষলীদিয়াশী গ্রা্ প্রাচীন প্রীলীয়র ব্যবহার করিতেন না, উহ সেকালের ইতালীয় ভ্রীপর যাকের 
প্রথম প্রচার কর়েন। 


হিশ্পু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র । ১১৯ 


কড়ি-কোষল করার. আবশ্তক: হয় না। কড়ি কোমল,' বিশি: ঠাটের ম্থুর- 
মধ্যবর্তী অন্তরের যে যে অঙ্ুক্রম। তাহা গ্রামের ১ম-সা-মৃঙ্ছন। ব্যতীত, 
অন্যান্ত মূঙ্ছনার মধো পাওয়া যায়। ১৬শ পরিচ্ছেদে এই বিষয় - বিস্তারিত 
প্রদখিত হইতেছে। 

যে সকল ক্কাগ স্বাভাবিক গ্রামের কোন যুচ্ছনাতেই নির্বাহ হয় না, 
যেমন আধুনিক ভৈরব রাগে কোমল'রি হইতে "শুদ্ধ গ-এর অন্তর স্বাভাবিক 
গ্রামের কোন স্থানেই পাওয়! যায় না, সেই সকল রাগে বোধ হয়. বিকৃত 
স্বর ব্যবহার হইত) কেননা বিকৃত মূচ্ছনারও : নিয়ম আছে, তাহা ক্রমে 
দেখাইতেছি।. এইজন্তই বোধ হয় বিক্কৃত স্থর সকল আধুনিক নিয়মের : কড়ি- 
কোমল স্থর হইতে ভিন্ন. 

পূর্বোক্ত মুচ্ছনা সমূহকে শুদ্ধা কহে, কেশন! জদ্ধ স্বর-যুক1। বিকৃত : স্বর- 
যুক্ত মুচ্ছনা তিন প্রকার :--কাকলীকলিত1, সাস্তরা, এবং কাকলাস্তরা* | 
কাকলীকলিতা, মুচ্ছনায় কাকলী-নি, সাস্তরী মুচ্ছনায় অভ্তর-গ, এবং 
কাকল্যস্তরা, মুচ্ছনায় কাকলী-নি ও অন্তর“গ ব্যবহৃত হয়। | 

&ঁ, সমস্ত মুচ্ছনা আবার তিন জাতিতে বিভক্ত; যথা-_সম্পূর্ণ। মুচ্ছনা, 
যাহাতে সান স্ুরই বর্তমান; ষাড়বী মৃচ্ছনা,- যাহাতে এক স্থরের অভাব; 
এবং উঁড়বী মুচ্ছনা,-যাহাতে ছুই স্থরের অভাব । শার্গদেবরৃত সঙ্গীত 
রত্ব'করেপ্ধ মতে ষড়জ-গ্রামের ষাডবী মুচ্ছনায় সা, রি" প, অথবা নি "এই 
কয় স্থরের কোন একটীর অভাব; মধাম-গ্রামে সা, রি, কিনা গ এই তিন 
সুঝের একটার না একটার অভাব ' হয্ছ। বড়জ্জগ্রামের  ওড়বী ' যুচ্ছনায় 
সা ও প, কিম্বা রি ও প, কিন্বা গ ও নি, এই কম স্থপ্ের অভাব; এব 
মধ্যম-গ্রামে রি ও ধ, কিন্বা গ ও নি, এই কয় জ্বরের অভাব হয়। এ 
সকল নানাজাতীয় . মুঙ্ছনার সংখা! ১৮০। এক্ষণে দেখা যাইতেছে, ষে 
আধুনিক নিয়মে উড়ব ও ঘাড়ব রাগে যে যে স্থুর বজ্জিত হয়, উক্ত 
প্রাচীন নিয়মে সেরূপ নহে। আরে! আশ্চর্য এই, প্রাচীন মতে সা-ঙ্থর 
বর্জিত হইতেছে । কিন্ত সা পরিত্যাগে গান-বাস্ক কর। অস্বাভাবিক কার্ধ;; 
অতএব যে স্থলে সা বর্জিত হম, তথায় অন্ত কোন স্থর অবশ্ত খরজ হইয়া 


থাকে, এইবূপ আঅঙ্ুত্তব ভিন উপায়ান্তর নাই। আবার ইহাও দ্নেখা 


* '“চতুর্ধ। তাঃ পৃথক্‌ শুদ্ধাঃ কাঁকলীকলিতান্তথা। 
সান্তরান্তদ্ঘয়োপেতাঃ ঘটপঞ্চাশদিতীরিতাঃ 11” সঙ্গীত-রত্বাকর 1. 
1 “উড়ব£ পঞ্চভিন্চৈষ বাঁড়ঝং বট স্বরে! ভবেথ। : 
সম্পূর্ণঃ সগ্তভিশ্চৈব বিক্েয়ো গীতযোক্ত্‌ভি১, ॥ নারদ. (দক্গীত-যত্বা কর) 











১২০ গীতস্জ্ব সার: 


যাইতেছে থে, কোন অনন্পুর্ন মুগ্ছনায় ম-স্থর বঞ্জিত হয় নাই? কিন্তু পে 
কাপে ম-বজ্জিত রাগ যে ছিল না ইহাই বা কি প্রকারে বিশ্বাস হয়? কালে 
কালে রাগের মৃচ্ছনা পরিবন্তিত হইয়! গিয়াছে; অভএব পুরাকালে যেখানে 
ম ছিল, এখন তথায় স| হইয়াছে; এবং যে স্থানে স! ছিল, এখন তথায় 
ম হইয়াছে, . এই যুক্তি অবলগন করিলে অনেক বিষয়ের সাম্পুস্ত হয়। 
কিন্তু চ্যুত-ম ও চুযত-সা থাকাতে এ মুক্তি সর্বাঙ্গহন্দর হইতে পারিতেছে, 
না। সংস্কত গ্রস্থকারগণ যে প্রকার অপরিষ্কার করিয়া সকল বিষয় লিখিয়া 
গিয়াছেন, তাহাতে কোন বিষয়ের মীমাংস! হওয়! আশ! করা যায় না। 

অন্ন £-মুচ্ছনান্তর্গত ম্বরসমূহের নানাবিধ বিন্তাসকে তান কহে। 
ভান সপ্ত প্রকার *; আঙ্চিক, গাখিক, পামিকঃ স্বরান্তর, ওঁড়ব, যাড়ব ও 
সম্পূর্ণ। এক স্থরের তানকে আঙ্চিক ৰণে, ছুই স্থরের তানকে গাথিক, তিন 
স্থরের তাকে সামিকঃ$ এই প্রকার সাত স্থর পর্যন্ত তানের প্রকার ভেদ 
করা হইয়াছে। তান আবার আরও ছুই প্রকার বলিয়াছেন,--শুদত্ধ তান, ও 
কুট তান :--উপরোক্ত তানদকল শ্রন্ধ; এবং সম্পূর্ণ ও অসম্পুর্ণ এই ছুই প্রকার 
মূচ্ছনা, বিপরীত ক্রম নহকারে, উচ্চারিত হইলে, তাহাকে কুট তান বলেন। 
কুট তানের তাৎপর্য বুঝ| যায় না। এই প্রকার নানাবিধ তান একক্র 
করিলে ৪৯ কোটী তান হওয়া আশ্চধ্য নহে । 

সঙ্গীত-রত্বাকর গ্রন্থে জাতি-প্রকরখ নামক অধ্যায়ে ১৮ প্রকার জাতি 
বির্দেশ করিয়াছেন; তাহার মধ্যে বড়জাদি সধুস্বর নামী শ্ুদ্ধা জাতি সাত 
প্রকার, যখা £--ষাড়জী, আর্ধভী, গান্ধারী, ইত্যার্দি। এবং বিকৃত জাতি 
একাদশ প্রাকার : ঘথা,ষড়,জকৈশিকী, ষড়উজাদীচ্যবা, বড়জমধ্যমা, গান্ধা- 
রোদীচাবা, রক্তগান্ধারী, কৈশিকী,  মধ্যমোদীচ্যবা, কান্মারবী, গান্ধারপঞ্চমী, 
আন্ধী ও নন্দয়স্তী এই সকল জাতি কি তানের, না মু্ছণার, ন। রাগের 
না গীতের তাহা জ্ঞাত হওয়া দুফষর: এবং উহাদের যে কি তাৎপধ্য ও 
প্রয়োজন, তাহাঁও বুঝ! ছুঃসাধা। অনেক সময়ে এনপ কোধ হয়, যে এ 
প্রকার বহুতর কাল্পনিক বিবরণ দ্বারা কেবল গ্রস্থেরর কলেবর বৃদ্ধি করা 
হইয্রাছে। যাহা হউক, উহাদদের কোন তাৎপর্য থাকিলেও . আধুলিক 
সরল হিন্দু সঙ্গীতের ঘে এতাধিক আড়ম্বরের আকাঙ্ষা নাই, তাহা নিশ্চয়। 
প্রাচীন গ্রস্থকারদিগের লেখার ধরণ দেখিয্ব/। এবপ প্রতীয়মান হয়, যে 


শাপলা পা ০ ৮ ০শলত পা শ৮ শশী শিপিশীীশিন 2 ১০ ০ টির নিয় 
হাস চকে শা স্পা শন শা শতশত ৩ পাতি শত - কপ শপ ৭ 





* "আর্চিকো গাথিকশ্চৈব সাষিকশ্চ স্বরাস্তয়ঃ | 
উড়ব: যাড়বস্ৈব স্পূর্ণশ্চেতি সপ্তদ: 1৮ লারদ (সঙ্গীত রত্ধাকর)। 


২ শাদা শিস পপ _ এসসি পাশিশালীপাপ িশ্স্ ও পপি ০০৮১৩ পি পি পপ সিসি 


হিন্দু সঙ্গীতের: প্রাচীন শান্তর । ১২১ 


তাহারা যেন অগ্রে ব্যাকরণ প্রস্তত করিয়া তপনুলারে- এক নৃতন ভাষ। প্রচার করিতেছেন ; 
চলিত ভাষার বাবহারাম্গপারে ব্যাকরণ প্রস্তত করেন নাই । 

গ্রহ ও স্যযাঙ্ন £- সঙ্গীত-শান্্কার রাগের মধ্যে কয়েক প্রকার স্বর 
প্রধান, অর্থাৎ বিশেষ আবশ্যকীয় বলিয়া নি্দেশ করিয়াছেন; তাহাদের নাম 
গ্রহ, ন্তাস। অপন্তাস, সংন্তাস। অংশ, বাদী, সন্বাদী, অনুবাদী, বিবাদী, 
ইত্যাদি | গ্রস্থকারদিগের কেহ বলেন যে, যে স্থর হইতে “রাগের” উখাপন 
হয় তাহার নাম গ্রহ; ও যে স্বরে রাগ সমাপ্ত হয়ঃ 'তাহার নাম যাস *। 
কেহ বলেন যে, 'লীতের, আদিতে ও অন্তে যেযেম্থর তাহার নাম ক্রমে 
গ্রহ ও ন্যাস। অতএব গ্রহ ও ন্যাসের বিশেষ তাত্পধ্য. গ্রস্থৃকারদিগের 
বর্ণনায় কিছুই স্থির কষ! যায় না কারণ রাগ ও গীত অনেক ভিন্ন জিনিস ॥ 
রাগ-রাগিবীর মধ্যে গ্রহ ও ন্যাপ কি প্রকার, তাহ পরে দেখাইতেছি । 
আধুনিক সপীতে গ্রহ ও নাসের কোন্‌ বিধি নির্দিষ্ট নাই; সরল স্থুর 
হইতেই রাগের উত্থান ও সমাপ্তি দৃষ্ট হয়। (৬৬ পৃষ্ঠা দেখ)।  গীতের 
সবরের গ্রহ ও ন্যাস নিদ্দিষ্ট থাকা সম্ভব বটে। সঙ্গীত-রত্বাকরে - অপন্তান ও 
সংন্তাস প্রভৃতি কেক স্থরের যে বর্ণনা আছে, তাহাতে এইমাত্র বুঝায় যে উহার! 
গীতের কোন কোন অংশের শেষ সুর; কিন্তু সে যে কিরূপ, ছ্চাহা আর বুঝা) 
যায় না। ক 
জ্র।দী, ক্িজাদী, ইজভতাচী £--সজীত-রত্বাবলীর মতে রাগের  বাশী-স্থর 
রাজার ন্তায়। সন্বাদী-স্থর আমাত্যের ভ্তীয়। অনুবাদী, ভৃত্যের স্ায়। এবং 
বিবাদী হ্ুর শক্রবৎ3। কেহ কেহ বাদী স্থরের আর এক নাম 'অংশঃ বলেন &.।. 
রাগে যে ম্থুর অধিকতর ব্যবহার হয়, তাহাকেই কোন - কোন” গ্রস্থকার বাদী 
কহেন, যদ্দারা রাগাদি প্রতিপন্ন হয়। ইহাতে আপাততঃ এই বোধ হয়, য়ে 
বাদী সন্বাদ্দী প্রভৃতি দ্বারা রাগের মধ্যে স্থরের অবস্থা ' বুঝায়”; অধুনা এই. 


পপ ০৭ শক্ষাস্পি শশশ 








*. “রাগাদে স্থাপিতে। যস্তু স গ্রহ-স্বর উচ্যতে | 
ন্যাস-ন্বরস্তবিজ্ঞেয়ে। বস্তু রাগঃ সমাপক 01” সঙ্গীত-বত্ু।কর। 
1 “গ্রহ-শ্বর স ইতুযুক্তো যো গীতাদে) *মর্পিতঃ। 
ন্য/স-স্বপন্ত স চপ্রাক্তা মে! গীতাদি সমাস্তিকঃ 11" সঙ্গীত-নারায়ণ। 
2 “স্বামিবছদলাছানী স রাগঃ প্রতিপানকঃ। 
বাদিন। সছনংবাপাৎ সন্ধাদী মন্ত্রিতুল্য কঃ |; 
মুখে তল্তাচবদনীদন্ধ বাদী চ ভূতাবৎ। 
তথ! বিবাদাস্তেনৈৰ ধিধাদী বৈরবস্তযেধ | সঙ্গীত-য় তাবলী 
২ "অনল্পত্বাৎ প্রধানত্বাৎ_অংশে! জীবতয়: স্বরঃ।” সোমেশ্বর | 


১২২ গীতঙ্ছত্র সার। 


রূপই সকলের সংস্কার। কিস্তু বাস্তবিক .বাদী-স্ছরের অর্থ, বোধ হয়। একপ 
নহে; কারণ সংস্কৃত-গ্রস্থকারের! সা সুরকেও রাগ বিশেষের বাদী বলিয়াছেন, যে সা সকল 
রাগেই সমান ব্যবহার্য্য। 

শাঙ্গদেব, মতদ্গ, দস্তিল, বিস্তাল, রতি ্রস্থকারের মতে যে ছুই স্থর 
১২ কি ৮ শ্রতি ব্যবধানে অবস্থিত, তাহারা পরস্পরের সম্বাদী ** যেমন 
সা-এর সম্াদী ম ও প, এবং ম ও প-এর সম্বাদী সা; সেইরূপ রি ও ধ, 
এবং গ ও নি, পরস্পর সন্বাদী। এক্ষণে মনে কর, কোন চারিটা রাগে যদি রি 
বাদী হয়, তবে সেই কয় রাগেই ধ--সম্থাদী, প--অন্থবাদী ও গ--বিবাদী হইলে, 
এ চারি রাগের পার্থকা কিরূপে নির্বাহ হইবে? এইজন্যই বলি, যে পর 
সকল শব্ষের অর্থ ও নুপ নহে। তবে যে কোন্‌ অর্থ ইহাও বুঝা কঠিন, 
আমার বোধ হয়, বাদী সম্বদী দ্বার গ্রামস্থ সুর নিচয়ের পরস্পর মিলের 
সম্বন্ধ, অর্থাৎ হান্দনি, বুঝায়। কোন স্থরের সহিত তাহার পঞ্চম ও মধ্যমের 
মিল. অতি নিকট, সেইজন্য তাহারা সন্বাদী। সা-এর পঞ্চম ১২ শ্রুতি 
ব্যবহিত; অবরোহণে এ প ৮শ্রতি ব্যবহিত। আরোহণে ম-এর পর 
১২ শ্রতি বাবহিত যে পর সপ্তকের সাঃ তাহা এ ম-এর পঞ্চম; অবরোহণে, 
সেই লা ম হইতে ৮ শ্রুতি ব্যবহিত) ইহাতে স্পষ্ট প্রতীয়মান হইতেছে যে, 
কোন স্থরের সহিত তাহার পঞ্চমের যে সম্বন্ধ, তাহাই সম্বা্দী। কিন্তু উপরে 
বলিলাম যে, সাঁএর উচ্চ ও নিম্ম পঞ্চমের শ্ররতি ব্যবধান ছুই প্রকার, 
১২ ও ৮। এইজন্তই শান্তকারেরা, বোধ হয়, সন্বাদীর এ ছুই প্রকার শ্রুতি 
ব্যবধানের কথ! বলিয়াছেন। কিন্তু এ প্রকার ব্যবধানের যে ছুই অবস্থা, 
অর্থাৎ উচ্চ ও নী5, মধ্যকালীয় গ্রস্থকারের তাঙা অভিপ্রায় না করাতে। 
সাএর ছুই সন্বাদী, ম ও প, ধরিতে হইয়াছে; অথচ মএর পর ৮ শ্রুতি 
ব্বহিত ঘে নি, তাহাকে ম-এর . সন্বাদী, বল! হয় নাই। বস্ততঃ উল্লিখিত 
বিচার মতে নি মএর সম্বাদী হইতে পারে না, কেননা উহা ম-এর পঞ্চম 
.নহে। এই নিয়মই যুক্তিসঙ্গত বোধ হয়) - কারণ বাদী-স্থর হ্বারা যেমন রাগ 
প্রতিপন্প হয়, ভাহার অমাত্য--প্রধান সাহাধ্যকারী--যে সম্বাদী-স্থর, অর্থাৎ বাদীর 
প, সেও যে রাগ প্রতিপাদন বিষয়ে সাহায্য করিবে, তাহার সন্দেহ নাই। যে 
রাগে সা বাদী, তাহাতে পবঙ্জিত হইতে পারে না; সেইরূপ প-বজ্জিত 
রাগে সা-ম্থুর বাদী হইবে না। যেমন আধুনিক প্রচলিত মালকৌশ রাগে 
পবজ্দিত হওয়াতে ম বাদী হইতে পারে, কেনন! ম-এর পঞ্চম সা এ রাগের 


সপ 


+* “শ্রুতয়ো দ্বাদশ!ষ্টৌ বা যয়োরস্তর গোচরা। 
বিথৌনে। সঙ্থাদি তন্কৌ_------॥” লঙ্গাত-রত্বাকর। 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র । ১২৩ 


সম্বাদীরূপে বিশেষ প্রয়োজনীয় । কিন্তু এই অর্থও সর্বাক্ন্থন্দর হয় না। ফলতঃ এইক্প 
ব্যাখ্যা ব্যতীত বাদী সম্বাদীর অর্থ সামপ্ন্ত হওয়াও দুফষর | 

নঙ্গীত-রত্বাকরের টীকাকাঁর সিংহভূপাঁল লিখিয়াছেন যে. বাদীর স্থানে তাহার সম্বাদী 
প্রযুক্ত হইলে, জাতি রাগের হানি হয়», ইহার অর্থকি? টাকাকার অর্থ করিতে গিয়া 
এ প্রকার অনেক গোলমাল করিয়াছেন । 

মতঙ্গের মতে ছুই শ্রুতি অন্তরে যে স্থর, তাহ! বিবাদী £--যেমন--রি-এর 
বিবাদী গ, ধএর বিবাদী নি; অর্থাৎ অর্ধান্তর ববহিত স্থর সকলের 
পরম্পব মিল নাই, তজ্জন্যই বিবাদী, কিন। শ্রুতিকট। আবার গ ও নি 
সকল পুরেরই বিবাদী বলিয়া ব্যক্ত হইয়াছে +) ইহার তাত্পধ্য কিছুই 
পরিব্যক্ত হয় ন!। 

যে সকল হ্থরের পরস্পর বিবাদিত্ব ও সম্থাদিত্ব নাই, তাহারা অন্ুবাদী £ 
যেমন সা-এর অঙ্্বাদী রি ও ধ, পএরও রি ও ধ, রি-এর ম ও সা, ইত্যাদি 
অর্থাৎ, ইহাতে বোধ হয়, অন্ুবাদীর মিল সন্বাদীর ন্যায় নিকট নহে, 
এব বিবাদীর ন্যায়ও অমিল নহে; পরস্ত সিংহভূপাল ইহাও বলেন যে 
“যে বাদী ম্বর দ্বারা রাগের রাগত্ব সমুদিত হইয়াছে, তাহাকে যে প্রতিপন্ন 
করে, সেই অঙ্বাদী $$ ঘেমন সা স্থানে রি, কিন্বা রি স্থানে সা প্রযুক্ত 
হইলে জাতি রাগের বিনাশ হয় না”। ইহার অর্থ কি? কিছুই বুঝ! 
যায় না। 

মধ্যম-গ্রামে সন্থাদী ও অন্বাদী কিঞ্চিৎ শ্রনেদ। এই গ্রামে সা-এর 
সগ্কাদী প নহে, কেবল ম; রি-এর সম্বাদী ছুই, প ও ধ। বিবাদী স্থুর 
ষড়জ-গ্রামের ন্যায়। সা-এর অনুবাদী প, ধ ও রি; রি-এর অঙ্গবাদী মও প 
ইত্যাদি । 

বিবাদী সম্বন্ধে শ্রশ্বকারগণ বলেন যে, ষে স্থর দ্বারা রাগের বাদিত্ব, 
সম্বাদিত্, ও অশ্বাদিত্ব বিনই হয়, তাহাকে বিবাদী বলে; কিন্ত রাগের 





০ শপ পা ০. ৯ পপ পজঞ অ্্ প০০০ 4০০ পা পাপা শা সপ্ত 


*. “যম্মিন গীতে অংশত্বেন পরিকগ্সিত; ফড়জঃ তথস্থানে ষধ্যযঃ রিয়মাণো রাগে। ন ভবেৎ, 
যন্যিন বা অংশত্বেল হুচ্ছনাবশান্মধ্যযঃ প্রযুক্ত তৎস্থানে বড়জঃ প্রঘুজ্যযানে। জাতি রাগহানং 
ভবতি।” সঙ্গীত রত্বাকর টীকা । 

1 *--শাশ শালি গাবন্য বিবাদিলে। 

রি-ধয়োছেব ব। স্তাতাং তৌ তয়ো বর্শ রি-ধাবপি | সঙ্গীত-রতু!কর। 

€ “যেষাং পরম্পর বিবাঙগিতং সন্বানিত্ঞ্চ নান্তি তেষামনুবাদিত্বম। সঙ্গীত-রত্বাকর টীকা । 

$ “যন্বাদিনা রাগম্ত রা'গত্বং সযূদিতং তত্প্রতিপাঁদ কত্বং নাম অনুবাদিত্বম্। ততশ্চ বড়জ স্বানে খষভঃ 
প্রসুজ্যমানঃ ধষত স্থানে যড় জঃ প্রযুজ্যমানঃ জাতি রাগ বিলাশকয়ো। ন ভবতি ॥ সঙ্গীত-ত্রাকর টীকা । 





১২৪ গীতস্ত্্ সার। 


মধ্যে এমন সুর পাওয়া যায় নাঁ। শাস্ত্কারদিগের মতে দুই ক্রুতি অগ্তরে 
যে শুর, তাহাই বিবাদী; কিন্তু কোন্‌ স্থরের ছুই শ্রুতি অন্তরে তাহ। 
প্রকাশ নাই। মনে কর বাদী ম্বরেরই অন্তরে; তাহা হইলে বিঁঝোটীর 
বাদী শ্বুর গ-এর ছুই. "শ্রুতি অন্তরে যে ম, তাহাই কি উহার বিবাদী 
শুর? সে ম বিঁঝোটার কিছুই হানি করে না, বরং মূ না হইলে উহার 
রূপই থাকে না; রি ও সেইরূপ; প ও সেইবূপ। তবে কোন্‌ সর 
বিঝোটার বিবাদী? সংস্কৃত গ্রঙ্ককারেরাই বলিতে পারেন। আরও দেখ, 
পুরিযাতে গ সুর বাদী; সেই গ-এর নীচে কি উপরে, ছুই শ্রুতি অন্তরে, কোন 
স্থর পুরিয়াতে নাই। 
: অতএব শাস্্রকারদিগের লক্ষণ দৃষ্টে এইরূপ মীমাংসাই যুক্তিসঙ্গত বোধ 
হয় যে, বাদী বিবাদী সংজ্ঞ। স্থর সমূহের পরস্পর মিলের সম্বন্ধ (হাম্নি) 
বাঁচক; তাহারা রাগের মধ্যে সবরের অবস্থা বাচক নহে,- ইহাঁ মধ্য- 
কালীয় কতকগুলি সংস্কত-গ্রন্বকারের ভ্রাস্তি। ইহাতে এবূপ প্রতীয়মান হইতে 
পারে যে পূর্বকালে হাম্মনি ব্যবহার হইত, নতুব। বাদী সম্বাদীর অন্য অর্থ সঙ্গত 
হয় না। 

এতত্যতীত 'ঘমল” এশ্রি্,  প্র্ববাশ্রিত' পরাশ্রিত, প্রভৃতি কয়েক প্রকার 
স্থবরের নাম আছে, যদ্ধারাঁ রাগের মধো স্থরের ব্যবহার স্থান নির্দেশ করা 
হয়; যে ছুই সুর সর্বদা পরপর গীত হয়, তাহাদিগকে যমল কহে। 
যে সর সর্বদ। অন্য স্থরের পরে কিন্বা পূর্ববে ব্যবহৃত হয়, নভাহাকে শ্লিষ্ট 
কহে। যে সুর সর্বদা অনা স্থরের পরে গীত হয়, তাহাকে পর্বাশ্রিত 
কছে। এবং যাহা পূর্বে গীত হয়, তাহাকে পরাশ্রিত কহে। পাঠকগণ 
লক্ষণ দেখিয়া অনায়াসেই বুঝিবেন যে, যে যে স্গুর পূর্বাশ্রিত ও পরাশ্রিত 
তাহারাই ক্লিট ও তাহারাই যমল। এমন অবস্থায় অনর্থক সংজ্ঞা বুদ্ধি করাতে কি 
উপকার ? 

প্রাচীন গ্রস্থকারগণ স্বরসমূহকে নান। প্রকারে বিন্যস্ত করিয়া, সেই 
সকল বিন্যাসের পৃথক পৃথক নাম দিয়াছেন; যথা প্রসঙ্গাদি, প্রসন্গাস্ত, 
ক্রমরেচিক, প্রেম্িত, সধ্ষধিপ্রচ্ছাদন, ইত্যাদি। ইহাদিগকে কেহ বর্ণালঙ্কার, 
কেহ স্বরালঙ্কার, কেহ মৃচ্ছশালঙ্কার নাম দিয়াছেন। কিন্তু আশ্চর্য এই ঘষে, 
এ সকল স্বর-বিন্যাস সন্বন্ধেও মতভেদ হইয়াছে; লঙ্গীত-রত্বাকরের মতে" 
স1১, সা১, সা, ইহাকে প্রসম্নাদি বলে, কিন্ত সঙ্গীত-পানসিজাত মতে-- সা 
রি সা, রি গ রি, গ রম গ, এই ক্রমকে প্রলঙ্গাদি বলে) সঙ্গীত রত্বাকর 
মতে-স» রি সা১+ সাঃ গ ম সা, সা» প ধ নি সা, ইহাকে ক্রমরেচিত বলে, 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত্। ১২৫ 


সগীত-পারিজাত মতে-সা গ রি গ ম.গ রি সা,"রি মগ রিপমগ 
রি). . এই. .ক্রমকে ক্রমরেচিত বলে, ইত্যাদি । উপঘুক্ত সমালোচনার. শাসন 
ভাবেই এ প্রকার . যথেচ্ছাচারিতা বৃদ্ধি হইয়াছে; হৃতরাং, ইহাতে সংগীতের! 
আসল বিষয়. সকল তিরোহিত হইয়া, কেবল রুত্রিম ।কাল্পনিক বিষয়গুলি 
বর্তমান রহিয়াছে । ইহাতে প্ররুত সংগীত বিজ্ঞানের অভ্যুদন্ন .কি প্রকারে হইবে? 

গছ্নন্ষ গীত বাগ্তে যে প্রকার 'শ৬ মিড, ঘষিটও কৃত্তন” গিট্কারী 
প্রস্ততি *অভরণ ব্যবহার হয়, প্রাচীন গ্রস্থকারের] তাহাদিগের এক সাধারণ 
নাম--'গমরূ১ বাখিয়াছেন। .. তাহারা .গমকের বহুতর. প্রকার ভেদ করিনা, 
তাহারও পৃথক পূথক নাম দিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহাদের লক্ষণ সকল, 
দৃষান্ত দ্বারা ব্যাখ্যিত পা হওয়াতে, এক এক গমকের, অর্থ নানা লোকে 
নানা প্রকার করিতেছে । গমক যথা,_ কষ্টিত, প্রত্যাহত, দ্বিরাহত, গ্ছুরিতঃ 
অনাহত, শান্ত, তিরিপ, ঘর্ষণ, অবধর্ষণ, বিকর্ণ, -পুনঃন্বস্থান। অবগ্র্থস্থীন, 
ক€্রী, স্ফুট, হ্ঢালু। মুদ্রা, ইত্যাদি । উক্ত প্রথম চারিটী গমক: ছুই 
সবরের নানাবিধ কম্পন বোধক; তৎপর তিন্টী-নানাবিধ, গ্লিটকারী ব্যপক; 
তৎপর ছুইটা-_আশ. ও ঘষিটু বাচক; তৎপর তিনটা-- নানাবিধ মিড়-জ্ঞাপক 
কর্তরী গমকে সেতারাদি যন্ত্রে কন্তন বুঝায়? ইত্যাদি । 

লাগ ল্লাগিনী-আদি রাগ ও রাগিমী সম্বন্ধে গ্রস্থকারদিগের ' নান! 
প্রকার মত ভেদের কথ ৮ম পরিচ্ছেদে কতক দেখাইয়াছি। কোন মতে যে 
বিংশতিটা, আদি রাগের কথা উল্লেখ করিয়াছি, তাহা এই, প্রী, নষ্ট, বঙ্গাল, 
ভাষ, মধ্যম, ষাঁড়ব, রক্তহৎস, কোহল!স, প্রবভ, ভৈরত, মেঘ, সোম, কামোদ, 
অম্র, পঞ্চম, কন্দর্প দেএাখ্য, 'কাকুভ, কৌশিক, ও নট্রনারায়ণ্চ । যে প্রস্থকা 
ব্রদ্ধার মত জাল করিয়াছেন, তিনি বলেন যে--শ্রী,। বসন্ত, ভৈরব, পঞ্চম ও 
মেঘ, এই পাঁচটা রাগ মহাদেবের পঞ্চমুখ হইতে, এবং নট্ৰারামণ বাপ পার্বতী-_ 
দুর্গার মুখ হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । 








++ + সস সঞসপ 


*“জ-রাগ নট বঙ্গালৌ ভাষ মধ্যম ষাডবো। 
রক্তহংসশ্চ কফাহলাপঃ প্রভবে! ভৈরব ধ্লনিঃ।। 
মেধ-রগঃ (সাম-রাগঃ কাঁযোদস্চাঅ পঞ্চম: | 
স্তাতাং কন্দপ দেশাধ্য কাকুভান্তস্চ কৌশিক: ॥। 
সট-শারায়ণশ্চেতি রাগা বিংশতিরী(িত। |” সঙ্গীতসা র-সংছ। 


1 সদ্যোবজ্জ সত জী-রাগে! বম দেবাদ্বসস্ত লং: । 
অথোরাতৈ গবে।' তৃততৎ পুরুষাৎ পঞ্চমো। ভবেৎ ॥ 
ঈপাখাখ্যানেঘরাগে| নাটারস্তে শিবাদভৎ। 
গিরিজায়। যুশাল্লাঙ্তে নউ্ট-লারায়ণে। ভবেৎ | তথা । 


ও 


১৪৯ গীতক্থত্র সার... 


্বাধার্পবের.. মতে আদি ছযম্: রাগ ওই প্রকার, য্থাস্ ভৈরব, পঞ্চম, নট্‌, 
হল্সা, গৌড়ম।লক, - ও .দেশাখা%,। এই মতে প্রত্যেক, রাগের পাচ পাচট্টী, 
রাঁগিণী। নঃকদ:হ সংহিতার ম্তাঙ্কষায়িক ছয়, রাগের শাম 1+ পুর্বে বলা 
হ্য়াছে.॥ তাহাদের. বাগিণী, এই প্রকার £ মালবের রাগিণী--ধানসী,. মালসী, 
রাঁমকিরী, . দৈদ্ধরী, আশাবদী ও ভৈরবী: মল্লারের রাগিণী- েলাবলী, পুরবী, 
কাজড়া॥ মার্চবী কোড় ও. কেদারিকা।; আর রাগিনী--গান্ধারী, ন্থভগা, 
গৌন়ী, : - ক্কৌমারী॥ বারী ও বৈরাগী; বসম্তের রাগিনী--তুড়ী, & পঞ্চমী, 
ললিতা, পটমগ্ররী, প্র্জরী, ও বিদ্ভাঘা; হিন্দোলের রাগিণী--মায়ুরী, দীপিকা, 
দেপক্কারী, পাহিড়ী, বরাড়ী ও মারহাটী (মহারাষ্ী); কর্ণাটের রাগিণী- নাটিকা, ভূপালী, 
রা্কেল্গী, গড়া, কামোদী ও কল্যাণী । 

বাদ . সংহিদ্ঞার - এই . মতী আসল নারদের .মত নহে.; উহা সঙ্ধলন 
মাত -ইহাত্ব গ্রস্থককক যে. আধুনিক, তাহার স্পষ্ট প্রমাণ এই, যে এ মতে 
হিচ্ষোলেক:.. রাগিণী”ত বরাড়ী ও মারহাটী, এই ছুইটী শব্দ অতি আধুনিক; 
ইহারা বিরাট কয়) কৈরাটি, ও. মহারাক্ী শবের অপন্ডর:শ ;) এ অপন্রংশ প্রঃীন 
কালের নহে 

কোন মতে এক এক রাগের "জয় ছয় রাগিণীঃ কোন মতে পাচ পাচ 
রাগিথী,. ইহা পূর্বেই বলিক্াছি। "কোন এক মতে যে যেরাগিণী এক রাগের 
ত্র, অন্ত মুতে তাহ: ন্য রাগের স্ত্রী: যেমন, হস্কুমন্ত মতে কেদারী-দীপকের 
জী, আন্ধার. দতে উহা শ্রী-য্লাগ্নের স্ত্রী, নারদ সংহিতা মতে উহা মল্লারের স্ত্রী, 
হাকঞাদি + .ক্বাবার,. এক মতে যাহারা রাগ, মতীস্তরে তাহারা রাগিণী 
যেখন।স্এ্হুন্ত কে হিন্দোল ও 'মাল্কৌশ রাগ, 'ক্রন্ধার মতে বরাগিণী; এবং 
বজার...মতে বপস্ত রাগ, হঙ্মন্ত মতে রাগিণী। আন্ধার মতের পঞ্চম রাগ নারদ 
সংহিতা: মতে রাগিণী, ইত্যাদি | কি রাগাদির জাতি, কি খতু ও সময়, কি 
স্বপ্-বিষ্তাস। কি রস, সকল বিষয়েই গ্রস্থকারদিগের.মতের পরস্পর ঘোর অনৈকা। 
কোন বিষয়েই এঁক্য নাই ।. এই সকল অনৈক্য যে নিতান্ত শোচনীয় ব্যাপার, 
তাহাঁকেহই অস্বীকর্র করিতে পারেন না। ইহাতেই প্রতীত্ হয় যে, কিছুই 
কিছু না, অর্থ” - প্রাচীন গ্রচ্ছকারদিগের এ সকল নিদ্বম নিতাস্ত কাল্পনিক, 
এবং উহা কেবল গায়ক ও বাদকদ্দিগের মধ্যে পরষ্পর বিবাদ. বাধাইতেই 
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*“ভৈরবঃ পঞ্চমো হাটে মল্লারে! গৌড়মালব:। 
দ্নেশাধ্যশ্চেতি দন্্রাগাঃ প্রোগান্তে লোক বিশ্রতাঃ 0” সংগীতসার-সংগ্র্থ। 
দযালবাশ্চির মল্লারং জ-রাগশ্চ বসস্তকঃ। | 
. . সিশোলল্চার্ধ কর্ণাট এতে রাগাঃ শ্রকীরিতা11 তিখা। 


হিন্দু সঙ্গীতের শ্রা্ীম শান্তর । £ই৭ 


বিশেষ - পট. সঙ্গীতের মূল শান্ত্র-ভরত ও. হস্থমন্থ কৃত গ্রশ্থসকল--কাল" 
ক্রমে লোপ পায়; তদস্তর্গত - বিষয় সর্মৃহ রুতক: সুখে মুখেই টউগিয্া আইটসং 
তাহাই অবলম্বন পূর্বক সঙ্গীতের শপ্রধান . প্রধান বিষয়, যেমন :সপ্তশ্বর। “দাদি 
ঞ্রুতি, একবিংশ : মৃচ্ছনা, তিন গ্রাম, ছয় রাগ, .৩* বা ৬৬ রার্গিণী, শুরভৃত্তির 
সংখ্যা ও সংজ্ঞা স্থির -করিয়া, পরবর্তী, গ্রন্থকারগধ যে সকল: গ্রন্থ রচনা 
করিয়াছেন; তাহাতে তাহারা স্বকপোল কল্িত অনেক বিষয় সন্গিবিষ্ট 
করিয়াছেন, কারণ মূল শাশ্ব বর্তমান না থাকাতে, তাহার দোহাই দিপা 
ধাহার যাহ! ইচ্ছ।, তাহাই করিতে উত্তম স্যোগ হইয়াছিল । 

এ প্রকার অনৈক্যের আরও কারণ এই যে, গ্রস্থকারগণ দুর দূর "সময়ের? 
ও দুর দূর স্থানের লোক: কেহ শ্রীষ্টের সহম্র বৎসর পূর্বে, : ফ্ষেহ পরে? 
কেহ. -কাম্দীর হইতে, কেহ দ্রাবিড় হইতে, কেহ অযোধ্য হইতে, কেহ 'কাশী 
হইতে, গ্রন্থ সকল লিখিয়। গিগ্লাছেন। কেহ পূর্ব প্রণীত কোন “প্লার্ধ 
গ্রন্থের অনুকরণ করিয়াছেন, কেহ নিজে বাবসায়ী লোকের নিকট : হইতে 
গ্রহ করিয়াছেন। কোন একটা স্থায়ী নিয়ম ক্মবলম্ব্ন করিয়া কাগ-রাগিণী- 
গুলি শ্রেণীবদ্ধ হয় নাই। উহা গ্রস্থকারগণের স্বেচ্ছাধীন কল্পনা- মান 
তাহারা স্থরের মধ্যে প্রবেশ না করিয়া, যাহা পাইয়াছেন, সমস্ত ষড়ে 
সাপ্টায় সংগ্রহ করিয়া গ্রস্থীকতত করিষাছেন।  ম্বর-বিষ্যাসের়:. প্রককত্তিগত 
সাদৃশ্াসারে রাগ-রাগিণী শ্রেণীবদ্ধ করিয়া যাইলে, হিশ্দুসঙ্গীতের  আরগ 
গৌরব হইত, তাহাতে সন্দেহ নাই। ইহাতেই অনেক সময়ে মনে হয় --ষে, 
সঙ্গীতে করুতকশ্মা লোকের ন্যায়, মধ্য কালের এ গ্রন্থকর্ভীদিগের তত সুরজ্ঞান-ছিল 
না) কারণ স্থরজ্ঞান থাকিলে স্বর-বিন্তাসাঙ্সারে রাগ-কাগিণী ' সমূহকে অহী 
বন্ধ করাই স্বাভাবিক। যাহা হউক, এক্ষণে তীহাদের-' সন্ধান পন্ধার্থ 
আমাদের এই প্রকারই মনে করিতে হইতেছে, ষে এখন আমরা রাঙগাদির থে 
যে মুদ্তি দেখিতেছি, তাহ সেকালে অন্রূপ ছিল । 

রাগ-রাগিণী সমস্তই যে সংগ্রহ, তাহার আরও প্রমাণ এই €ষ, অধিকাংশ 
রাগিণী দেশের নামে খাত £ যথা, নৈদ্ধবী-সিঙ্কু, বঙ্গালী--বঙ্জ, 'মৌরটী.-. 
ন্ুরাট, সৃপালী-ভূপীল, গুজ্জরী-গুজরাট, মালবী--মালোক্কা, কামোদী-- 
কাঙ্ধোদিস্ব। কর্ণাটা-কর্ণাট, গাদ্কারী_ কান্দাহার, ' টক্কা--টক্ষদেশ ( রাঈপুংতানা 9 
বৈরাটী - বিরাট, কালাংগা--কলিঙ্গ, মুল ভানী--মুলভান ইত্যাদি । 

আদি ছয় রাগের নাম যে ছয় খতুর অবস্থা্যামী, তাহা স্পরই প্রতীয়ঘা 
হয়। হ্ছুম্ত মতে রাগের খতু এই প্রকার: .য্থা--জ্রীঘে : দীপ, বর্ষা 
মেঘ, শরতে উতৈরব, কেম্‌ন্তে মালকৌশ, শিশিরে শ্রী, ও' বসন্তে হিন্দোল। 


১২৮ গীতচৃত্ত সার। 


দ্বীপকক ও -যেঘ এক প্রকার. -খতুরই : নাম।. বসম্কে হিন্দোল,--দোলোদ্নব 
বসন্ত কালেই হয়,স্দোলনের নামেই হিন্দোল। সেকালে পশ্চিম-হিপৃস্থানে 
বাধ হয় এরৎকালে মহাদেবের পূজা হইত, এইজন্ত' তদৃতুর স্বর-বিন্যাসের 
নাম ভরব রাখ . হইঘাছে,--উৈরব 'ম্হাদেবের এক নাম। হৈমস্তিক শ্বর- 
বিস্তাসের নাম মালকৌশ হওয়ার . কারণ, বোধ হয়, এই হইতে পারে, 
যে, মালফৌশ মল্পকৌশিকের অপত্রংশ; কৌশিকের এক অর্থ ব্যালগ্রাহী-. 
সাপুড়ে,-এতদ্দেশে সাপুড়েকেও মাল. বলে; পুরাকালের হিন্দুস্থানী মালের! 
বোধ হয় উত্তম গায়ক ছিল/ এখনও  হিন্দৃস্থানী সাপুড়িয়ারা উত্তম তুম্বড়ী 
বাজায়; পুরাকালে তাহারা যে স্থরে গান করিত, নেই স্থুর খানির নাম 
মক্স-কৌশিক রাখা হইয়। থাকিবে; এবং হেমস্তে পথ ঘাট স্মন্ত শুফ হইয়] 
ব্বষণোপষোগী হয়, সেই সময়ে মালের ফিরি করিতে বাহির হম বলিয়া, 
মাঁলকৌশ হেমন্তে গাওয়ার রীতি হইয়া থাকিবে । শিশির ঝতুতে শ্রী-াগ 
গাওয়ার  ভাৎপধ্য এই হইতে পারে যে শীতকালে খধান্যাদি বু প্রকার 
শস্ত কাটা হয়; এই সময়ে লক্মীদেবীর পুজা সর্বসাধারণে প্রচলিত; ভঙ্জন্ 
এই খতুর ব্যবহার্ধা ম্বর-বিন্যাসের নাম শ্রী, হইয়াছে । শ্রী স্্রীলিঙ্গ শব্দ 
হইলেও পুংরাগের মধ্যে যে ধরা হইয়াছে, এই ব্যাপারটা সংগ্রহের সাক্ষ্য 
দিতেছে $ শীতকালে শস্ত কাটা, কিম্বা লক্ষ্মী পুজ্জা, বিষয়ক হ্থর ব্যতিত অন্ত 
কোন স্থর না পাওয়াতে,. আদি সংগ্রহকার উহাকেই ছয় রাগ মধ্যে গ্রহণ 
করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন; নতুবা তাহার! কখনই ব্যাকরণ দোষ বহন 
করিতেন না। শ্রীরাগ সর্বাপেক্ষা প্রাচীন বিবেচন! হয়, কেনন। সকল মতেই 
উহ! আদি রাগ, এবং শিশিরে গেয়। | 

ভারতের, প্রাচীন গ্রস্থকারগণ সাহিত্য বিময়ে অসাধারণ পণ্ডিত, ও আশ্চর্য্য 
কবিত্ব-শক্তি-সম্পর ছিলেন। তাহারা যে থে বিষয় ধরিয়াছেন; তাহাই এক 
শৃঙ্খলে আবদ্ধ করিয়াছেন। তাহাদের কল্পনা বলে দেবতারাও যখন 
ঘন্ুঘ্যের ন্যায় ক্পগুণ বিশিষ্ট) তখন গানের স্থর সকল মন্ছয্ের ন্যায় 
রূপগ্ডণ বিশিষ্ট না হয় কেন? এই. জন্য শ্বরবিন্যাস সমূহের কেহ পুরুষ, 
কেহ স্ত্রী; আবার তাহারা সাংসারী,স্ত্রী পুত্রবিশি্ট। বাইব্রের আদি 
পুরুষ আদমের ভ্ী হবা যেরূপ. আদমের শরীর হইতে নির্গত হইয়্াছিলেন, 
রাগিণীগণও সেইকঝপ রাগ হইতে লমুড্ভুত হইয়া, ঘরক্না] করিতেছে। স্থুল 
কথখ। এই ষে প্রাচীন গ্রস্থকারগণ জাঁনিতেন, যে কালক্রমে রাগ-রাগিণীর 
সংখ্যা অতিশয় বৃদ্ধি হইবে; তাহাদের সহিত আদি রাগ নিচছ্কের একটা 
সববন্ধ না রাখিলে, ইহারা ক্রমে প্রাধান্য 'ও আদরহীন হইয়। বিলুপ্ত হইয়া, 


হিন্দু সঙ্গীতেয প্রাচীন শাস্ত্র । ১২৪ 


যাইবে। এইজন্য উীহারা এই কৌশল অবলম্বন 'করেন ষে, বাগেরা পুর 
হইলে, ভাহাদ্দের স্ত্রীর প্রয়োজন, হইবে ; এবং ভারতবর্ষের বড় লোকের! 
যেমন বন বিবাহ প্রিয়, রাগেরাও সেইরূপ এক এক জনে, পাঁচ বা ছয় 
করিয়া বিবাহ করিল; স্তরাং তাহাদের বহু শুভ্র জন্সিল। রাগ পুত্রেরাও 
বহু বিবাহ করিল; তত্পরে উপরাগ ও উপরাগিণী হইতেও বাকি থাক্কিল 
না। এইরূপে রাগ-রাগিণীর বংশ বৃদ্ধি হইয়া; সংখ্যাতীত -পরিবার হয়। 
এক্ষণে যে কোন স্থর (রাগ) বলিবে, তাহা এ আদি রাগ-রাগিণী হইতে 
যে সমূডুত হইয়াছে, ইহা বলিবার উত্তম পথ হইয়াছে । 
প্রাচীন গ্রন্থকারগণ রাগ-রাগিণীরন্বক্পপ কি প্রকীর বর্ণন করিয়াছেন, 
এক্ষণে তাহা দেখ! যাউক । 
তিলপন্ব :-সঙ্গীত-দর্পণের মতে-_- 
“ধৈবতাংশ গ্রহন্তাসে। রি-প হীনত্বমাগতঃ । 
গড়বঃ স তু বিজ্ঞেয়ো ধৈবতাদিক মুচ্ছল। | 
ধৈবতো! বিকৃতো ত্র ভৈরবঃ পরিকীত্তিতঃ ॥ 
অর্থাৎ ভৈরব-রাগ উঁড়ব জাতীয়; ইহাতে ধৈবতাদি মৃচ্ছণা, অর্থাৎ ধ-নি-স1- 
গ-ম.ধ ইহার ঠা; ইহার ধ বিরুত। প্রাচীন, মতে বিকৃত ধ স্থান-চ্যুত স্থুর 
নহে, অতএব এই বিকৃতের ফল-গ্রহ হওয়া দুষ্কর | সঙ্গীত নির্ণঘ্বের মতে- 
“ভিন্ন ষড় জনমুতপন্সে। তৈরাবোপি রি-বজ্জিতঃ | 
ধ-গ্রাহাংশো মধ্যমান্তো গেয়ো মঙ্গলকম্মণি |” 
অর্থাৎ ভৈরব খাড়ব-জাতীয়-_রি-বঞ্জিত, এবং ভিন্ন যড়জ হইতে উৎপক্। শু 
মঙ্গল কার্যে গেয়; ধ ইহার গ্রহ ও অংশ, এবং ম ইহার ন্ঞাস। - কোন 
মতে ইহা প্রচণ্ড রসে গেম, যথা--পপ্রচণ্ড দ্প কিল ভৈরবোইয়ং |” 
ভেল্পনী : সঙ্গীত-দর্পণের মতে | 
“সম্পূর্ণ ভৈরবী জে্েয়া গ্রহাংশন্টাস মধ্যম] | 
সৌবীরী মুচ্ছণ! জেবরয়া মধ্যম-গ্রামচারিণী ॥৮ 
অর্থাৎ ভৈরবী সম্পূর্ণা জাতি; ম ইহার গ্রহ, অংশ ও স্তাস; ইহা ম্ধ্যম- 
গ্রামের রাগিণী, এবং ইহা সৌবীরী মূঙ্ছনাধুক্তা, অর্থাৎ ম-প-ধ-নি-সা-রি-গ 
ইহার ঠাট। সংগীত-রত্বাকরের মতে-_ ্‌ 
“ধাংশ স্াস গ্রহান্তার মন্দ্র গান্ধার শোভিত! । 
ভৈরবী-ভৈরবোপাঙ্গী সমাংশেন' স্বরান্তিবে ॥৮ 


১৩০ গীতক্মজ সার । 


সন্ধা, ধু -ভৈরবীর গ্রহ, অংশ; ও; তাস) মন্দ্র ও ভার, এই ছুই সপ্তকের 
গ. ইহাতে ব্যাবহার হয়; এবং ইহার ম্বর-বিন্যাস টভরবের ন্যায়। তৈরবী 
হাস্য. রসে গোয়া, তাহা ..১১শ পরিচ্ছেদে দেখাইয়াছি। তার ও মন্ত্র গান্ধার 
শোতিতা এই মাত্র বলিলে এরূপ বুঝায় যে ভৈরবীতে মধা”সপ্তকেব গ! 
র্যবহার হয় না, যাহ! অনস্ভব ; অতএব এরূপ বর্ণনা কাধ্যত সঙ্গত নহে। 
জী-কু1গ £:--সংসীত দর্পণের মতে _. 

শ্রী-রাগঃ স চ বিজ্ঞেয়ঃ সত্রয়েণ বিভৃষিতঃ | 

পূর্ণঃ সর্ব্ব গুণে।পেতো মুচ্ছন। প্রথম। মতা । 

কেচিত্ত কথয়ন্ত্যেন্মৃষভব্রয় সংযুতম্‌ 11৮ 
অর্থাৎ শ্রী-রাগ প্রথম মুচ্ছনা যুক্ত, অর্থাৎ সা-রি-গ মপধ-নি. ইহার ঠাট) 
ইহা! সম্পূর্ণ জাতীয়; এবং তিন সা, কোন মতে তিন রি. বিশিষ্ট, ও সর্ব গুণ 
যুক্ত। এ তিন সাঁএর তাৎপর্য, বোধ হয়, মন্দ্র, মধ্য ও তার, এই তিন 
সপ্তকের তিন সা। কিন্তু তাহাই বা কেমন হয়? কারণ তিন সাঁ কিন্বা 
তিন রি-তে ছুই, অষ্টম হয়ঃ সেকালে কি ছুই অষ্টমের কমে শ্রীরাগ 
সৃত্তিমান হইত না? অথবা এ তিন সা-এর অর্থ শুদ্ধ ও দুই বিক্কৃত--চুযুত ও 
অচ্যুত,। এইক্ূপ তিন সা; কিন্তু এরূপ অর্থে তিন রি পাওয়া যায় ন! 
কারণ রি কেবল শুন্ক ও বিকৃত, এই ছুই প্রকার হয়। ফলত: এক সঙ্গে এ 
প্রকার তিন সাঁএর বাবহার কার্ধ্যত৪ সঙ্গত নহে। এইন্প তিন সা, 
তিন নি, তিন প ইত্যাদি, রাগ বিশেষে প্রারই বন্দিত দৃ্ট হয়) ইহার 
ঘিশেষার্থ. বুঝ| দুক্ষর | | 

শান্মান্বতী 2 সংগীত-পারিজাত দতে-- 
“খাম্বাবতী প-হীনা স্াৎ কোমলীত কৃধৈন্তা | 
গান্ধার মৃচ্ছনাযুক্তা বিণ! ত্যক্তাবরোহিক। ॥৮ 


অর্থাৎ খাঙ্থাবতী ( খাস্বাজ ) রাগিনী থাড়ব জাতি, প-বজ্জিতা ) গান্ধার মৃচ্ছন! 
যুক্তা,. অর্থাৎ গম-ধ-নি-সারি ইহার ঠাট; হৃহার ধ কোমল ইহাতে 
অবরোহণে রি ত্যাগ করা বিধি। 
ক্েঙ্গাব্লী £_সংগীত-দর্পণের মতে 
“কেদারী রি-ধ-হীনা স্যাদৌড়বা পরিকীন্তিত! | 
নিপ্রয়া যুচ্ছনা মাগী কাকলী-ন্বর-মণ্ডিত| ॥ 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্। ১৩১ 


অর্থাৎ. কেদারী-রাগিণী-উড়ব জাতি, রি ও ধ বজ্জিতা । .মধ্যম-গ্রামের* মূচ্ছন1 মাস, 
অর্থাৎ নি-সাগ+ম-পশনি, ইহার ঠাট'; ইহা তিন নি ও কাঁকলী-স্বর, অর্থাৎ বিষ্কত-নি,, 
যুক্ষা:। 


ভুঞ্পীজনী :--সংগীতদর্পণের মতে 


“্রহাংস স্তাস ষড়জা সা ভূপালী কথিতা বুধৈঃ। 
প্রথমা মুচ্ছনা জ্ঞেয়া সম্পূর্ণ রস শাস্তিকে। 
রি-প হীনৌড়বা কৈশ্চিদিয়মেৰ প্রকীরন্তিতা 1” 


অর্থাৎ ভূপালী- -রাগিণী সম্পূর্ণা, মৃতান্তরে গড়ব জাতি,_রি ও প বঞ্জিতা; প্রথমা মুচ্ছনায় 
নিষ্পন্না, এবং শাস্ত রসে গেয়া ; সা ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্যাস। ূ | 
ই প্রকার আর অধিক রাগের উদাহরণ দেওয়া নিশ্রয়োজন; উহা দ্বারাই 
সংগীত কুতৃহলী পাঠক সংস্কৃত-গ্রন্থকর্তীদিগের রাগ-রাগিণী বর্ণনার রীতি 
বুঝিতে পারিবেন। তাঁহাদের এক আশ্চধ্য সংস্কার এই ছিল যে, গাইবার সময় 
যদি ভ্রমে রাগ অশ্ুন্ধ হয়, তবে সরস! গুর্জরী রাগিণী গাইলে, সেই দোষ মোচন 
হয় *। 0 
রাগ-রাণিণী অসংখ্য ছিল। শুনা যায়, সংগীতনারায়ণ-কর্তা বলিয়াছেন, 
যেশ্রীকফের লীলা! সময়ে তাহার যোড়শ সহ গোপিনীরা প্রত্যহ প্রত্যেকে, 
এক. এক নৃতন বাগ গান করিয়া তাহার চিত্তাকর্ষণ করিত। প্রত্যুত তাহার, 
হাজার গোপিনী যেমনি সত্য, তাহাদের কৃত রাগ-রাগিণীও তেমনি সত্য রা 
সে যাহা হউক রাগ-রাগিণী স্বর-বিন্যাসের উদাহরণ মাত্র; অতএব এ পর্য্যন্ত 
যত প্রকার রাগের উৎপত্তি হইয়াছে, তত্তাবতের বৃত্তান্ত বর্ণনা কর! লাংগীতিক 
ব্যাকরণের কখন ন্যাধ্য কাধ্য হইতে. পারে না। সংস্কৃত-প্রশ্থকারগণ রাগ-রাগিণীর 
স্বরূপ যে প্রকার বর্ণন করিয়াছেন, ত্বাহাতে এ রূপ সংন্দহ হয় যে, সংগীতে 
তাহাদের হাতে মুখে প্রকৃত সাধনা ছিল না। সংগীতে সাধনা! ও কর্তব না 
থাকিলেও, কৃতবিদ্য লোকে যে, পাঁচ প্রকার গ্রন্থ দেখিয়া নৃতন সংগীত-পুস্তক লিখিতে 
পারেন, ইহার জীবিত দৃষ্টান্ত আমাদের মধ্যেই বর্তমান । 
সভ্াজ্দ কোন কোন গ্রন্থকর্তা তাল শব্দের এক আশ্চর্য বুুপত্তি 
করেন; ক্তাহারা বলেন যে, মহাদেবের পুং নৃত্য--তাগুব+, এবং ভগবতীর তরী 








*লোভাগ্ষেহীচ্চ যে কেচিৎ গায়ন্তি চ বিরাগতঃ। 


সুরসা গুর্জরী তসা দোষং হ্স্তী'তিকথ্যতে 1) সঙ্গীত-নিণয়। 


১৩২ পীতস্র সার 


বৃত্য-“লাসা', এই ছুই শকের আত্তক্ষর ইয়া. “তাল” শষ উৎ্পপঙ্ন হইয়াছে 'ঞ্জ। 
কিন্ত বাস্তবিক করতালি . হইতেই যে, তাল শব্ষ গৃহীত... হইযাছে। তাহার 
সন্দেহে নাই) অনেক শ্রস্থকারের মতও এ1+। - প্রাচীন মতে সংগীত €ষষ্ন 
দুই প্রকার,__-মার্গ ও দ্রেশী, মা্গ সংগীতের তালও দেঁবলোক ব্যতীত মঞ্ত্যলোকে 
প্রচলিত নাই৭ মার্ঁতাল পাঁচটি, যথা--চচ্চৎপুট। . চাঁচপুট, বট গিতাপুভ্রক, 
সম্পককেষ্টাক ও উদঘট্ট । কি চমৎকার নাম! ইহারা মহাদেবের পঞ্চ মুখ হইতে 
উত্পন্ন হইয়াছে $। 

সংস্কৃত সংগীত-গ্রস্থে যে সকল দেশী তালের বিবরণ লিখিত আছে, 
তাহারা এক্ষণে প্রচলিত থাকা দৃষ্ট হনব না। ফলতঃ সেই সকল নামের মধ্যে 
কএকটা আধুনিক তালের নাম পাওয়। যায়; যথা,-চতুস্তাল ( চৌতাল ); 
যতিতাল (যৎ), একতালীর, রূপক, ত্রিপুট ( তেওট বা তেওর), বম্প (ঝাপতাল ), 
ইত্যাদি। কিন্তু ইহারা যে প্রকার মাত্রাহ্সারে বর্ণিত হইয়াছে, সেই মাত্রার ভিন্ন 
তাৎপর্য্য বশতঃ আধুনিক সংগীত বেত্তাগণ উহাদিগকে সহসা চিনিতে পারেন না। 

সংস্কৃত-গ্রন্থকারগণ পচট্ী লঘু অক্ষরের উচ্চারণ কালকে "মাত্রা, বলিয়াছেন ৪ 
ইহাতে মাত্রা যে কি পদার্থ, তাহার প্রকৃত তাৎপর্য কিছুই প্রকাশ পায় না। 
পাঁচটী লঘু অক্ষর,ক খগ ঘঙ, উচ্চারণের সমষ্টি কালকেই কি মাত্রা বল! 
যাইবে,-না এ প্রত্যেক অক্ষরের কালকেই মাত্রা বলিতে হইবে, ইহা নিশ্চ 
হয় ন1) . যুদি পাঁচটী অক্ষরের সমষ্টি কাপকে মাত্রা বলা যায়, তাহা হইলে 
কিছুই অর্থ হয় না; আর ষদি প্রত্যেক অক্ষরের কালকেই মাত্রা ' ধরা যায়, 
তবে এ স্থলে পঞ্চাক্ষরের কথাইব! বলিয়াছেন কেন? যাহা হউক, তাহার! 
উহারই অর্দমাত্র কালকে ভরত, এবং তাহারও অদ্ধ, অর্থাৎ সিকি মাত্রাকে 
অধুক্রত নামে অভিহিত করিয়া, গুরুর গ, লখুর ল, প্রুতের প, জ্রতের দ, 
এই প্রকার সংকেতা্থপারে & তালের রূপ বিবৃত করিয়াছেন; যথা,-“যতি 





পপপ্লাকিপলশি 


গ্তাগুবস্যাদ্য বর্পেন কারো! লাস্য শব্দ ভাকৃ। 

দ্দা সঙ্ষচ্ছুছে লোকে তদা তালঃ প্রকীন্তিতঃ 11 সঙ্জীতার্দব। 
+”হপ্তহয়সা সংযোগে বিয়োগে চাঁপি বর্ততে । 

ব্যাপ্তিমান্‌ যো দশ প্রাণৈঃ স কালকাল সংজ্ঞকঃ]। রাগার্ণব | 


$ণচচ্চৎপুটস্চাচপুট£ ষট্পিতাপুরকোপি চ। 
সম্পর্কেষ্টাক উদঘ্টস্তালাঃ পঞ্চ প্রবীর্ডিতাঃ। রানা 
পূর্ববং শিবস্য গঞ্চেভো! মুখেভ্যো নির্গতাঃ ক্রমাৎ 1 সঙ্গীষ্ত-দ পর্ণ । 
(সি শধলঘ্‌ক্ষরোচ্চার কাজে! মাতা সবীরিত(। 
তুদর্দংক্রুতবিতুযুক্তং তদর্কাপ্যণুদ্রাতং || তথা । 
এ “লকায়ে লখুরেকঃ স্যাদ গকারেতু শুরুষ তি । 
পকারে পতদুগ্লেরং পণভেদাভিখাপরং ॥ তথা। 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র । ১৩৩ 


তালে লদদৌ . লদৌ”*১ অর্থাৎ যতি তালে প্রথমে একটী ্রধু ও ভ্রত আঘা্চ, 
'তৎপরে একটী ক্রত ও লঘু আঘাত। -“ক্ররতেনত্বেকতালিকা”, '্অখবা মতান্তরে 
"একমেব ক্রুতং যত্্র সা. ভবেদেকক্তালিকাধ, অর্থাৎ একটী ভরতে একতাঁলী 
হয়। “চতুত্তালো ক্রত  জ্রয়ং লান্তং। অথবা . মতান্তরে “চতুত্তালো গুরেছি 
পরে ত্্য়ো ভ্রুতাঃ”, অর্থাৎ টতুন্তীলে তিন্টী ভ্রতৈর গল্প . একটা লঘু; অথরা 
একটী গুরুর পরে তিনটা ভ্রত। 'লিঘুষুগ্ঠাভিঘাতেন রূপকস্তাল- ঈরিতা”। অথব! 
"রূপকেতু বিরামাস্ত ক্রতদবন্ঘমুদাহত+*, অর্থাৎ যে তালে ছুইটা লঘু আছাত হয়, 
তাহাকে রূপক তাল কহে, অথবা . যাহাতে দুইটী ভ্রতের পর বিরাম (ফাক)। 
“বম্পা তালো বিরামাস্ত দ্রুত ঘন্বং লঘুস্তত১%, অর্থাৎ ছুইটী ক্রত- .ক্সাঘাতের 
পর. বিরাম হইয়া, তৎপরে একটী লঘু আঘাতে বাম্পা তাল হয়। 

কিঞ্চিৎ প্রণিধান করিয়া দেখিলেই জানা যায় যে, আধুনিক য, চৌতাল, 
রূপক, বাঁপতাল, একতালা প্রভৃতির প্রচলিত রূপ উক্ত' অলান্তর্গত লঘু, গুরু 
ও. দ্রতের মধ্যেই সুন্দর বিরাজ -করিতেছে। যথা! $-_.চৌতালে. যে চারিটী 
তালাঘাত বা তালি দেওয়া যায়, তাহার তিনটা পিঠাপিঠী দ্রুত পঞ্ডেঃ 
তৎপরে একটী বিলম্বে পড়ে 1, তাহাই “দ্রতত্রয়ং লাস্তং,। অথবা উহারই ভউল্টী 
*গুরোঃ পরে ত্রয্ো ক্রতাঃ১ বলিয়া বর্ণিত হইয়াছে। রূপকে কেবল ছুইটা 
তালাঘাত দিয়। ফাক দিতে হয়, তাহাই উক্ত “বিরামাস্ত জ্রুতঘন্দের তাৎপধ্য | 
বাঁপতালে ছুইটী ভালাঘাত ভ্রত পড়িয়া, ফাকের পর আর একটা তালি 
পড়ে, ভাহাই “বিরামান্ত ক্রতদ্বন্দং লঘুঃঃ বলিমা। উক্ত হইয়াছে। একতালায় এক 
নিয়মে একটী তালাঘাতই বারগ্বার পড়ে; সেই জন্য 'ফ্রুতেন' খলার তাৎপধ্য এই 
যে, এ সকল তালাঘাতের মধ্যে আর বিশ্রাম নাই। . এইরূপে সংন্কৃত-গ্রস্থে 
বর্ণিত ও আধুনিক প্রচলিত তুল্য নামবিশিষ্ট তালসমুহের যে প্রকার পরস্পর 
সামন্ত দেখা যাইভেছে, "তাহাতে উহাদের একতা অনভ্রানস্তরূপে প্রতিপন্ন হইতেছে । 

সংস্কৃত গ্রস্থবারগণ তালসমূহের লঘুঃ গুরু, জ্রুত, প্রভৃতি. নামে যবে 
মাত্রার নির্দেশ করিয়াছেন, তাহা বস্ততঃ মাত্রা নহে; তাহা কেবল তালাঘাতের 
আন্দাজী পরিমাণ। অর্থাৎ লু গুক্ষ প্রভৃতি এ আঘাতের স্থায়িত্ব পরিমাণের 








* তালের এই সফল সংস্কৃত বচন “সংস্কৃত-সঙ্গীতসারসংগ্রহ” নাষক পুস্তক হইতে উদ হত । 

/ প্রচলিত তালসমুহের রপ ও ন্রিয়মাদি ১শ, পরিচ্ছেদ অষটুযা। 

4 ্গমজর্ধী়-থকর্তাগণ এই বিষয়ের রহক্োঘাটবে আসব কইরা, পচ লি কুপদীয় তাল 
কতিপয়েক্ন সহিত সংস্কৃত গ্রন্থের লিখিত অগ্তান্য তালের বিল গেখাইটতে সখ! বন্ধ (পাইয়াচছেন ? 
খেষন--চৌতাঁলের সহিত 'জীকান্ত; রূপকেগ লহিত 'দ্বিধাবর্', ইত্যাদি, ইছ1 রিষম ভ্রান্তি। কারণ 
কান্ত, 'স্বিধাবর্ণ, ইহারা ভিন্ন তাঁল। 

২ 


শীতনুত্ সা 


প্রকৃত, অন্গপাত নহে) ইহা. প্রস্থকারদিগের নিরূপিত ক্সান্মানিক পরিমাণ 
মান্। তাহার . প্রমাণ এই £- সংস্কত-গ্রহ্থকর্তাগণ লিখিত্মাছেন যে, 'একতালীতে? 
একটী ক্রত মাত্রা. ও “করুণ তাঁলে' একটা গুরু যা, ব্যরহার হয়; "এ ভ্রু 
.. শুরুর অর্থ-ধদি- অর্ধ: মাত্রা ও ছুই মাত্রা হয়, তবে সে কাহার অর্ধ? 
কাহার: দ্বিওণ? কেননা অর্ধ ও দ্বিগুণ আপেক্ষিক শব্দ; পরস্ত তরী স্থানে 
'আর অন্ত -মাত্রাই নাই, যে তাহার তুলনায় অর্দ ও দ্ধিশুগ হইবে। 
এ” ক্ষতের ' পরিমাণ এক. মাত্রা, কিবা ছুই মাত্রা বলিলেই বা দোষ কি? ফোন 
দোষ নাই। অতএব এ জ্রত, লঘু গুরু, প্রভৃতির সে. অর্থ নহে। তবে 
ক্রুত কিন্বা খুরুবলার তাৎপর্য এই যে, যে তালির অর্থাৎ আঘাতের গতি 
-চরাডর: জলদ, তাহাকে গ্রস্থকর্তাগণ ক্রত বলিয়াছেন; যে তালির গতি ডিম, 
তাহাকে গুরু বলিয়াছেন; ইত্যাদি। এইজন্ত একই তালের আঘাত 
পরম্পন্পাক্ষে এক গ্রস্থকার লঘু. অন্য গ্রন্থকার গুক্ক কিম্বা দ্রুত বলিয়াছেন 
কারণ 'আঘাতের. গণ্ভি সম্বন্ধে ধাহার যেক্প পছন্দ, তিনি তদ্ূপই বর্ণন। 
করিয়াছেন? ইহার দৃষ্টান্ত চতুত্তাল, রূপক, প্রভৃতির লক্ষণে দ্রষ্টব্য। অতএব 
'্আর্মরা যাঁহাঁকে মাত্রা! বলি, তাহার অন্ুপাতাঙ্ছসারে লঘু গুরু প্রভৃতি 
ব্যক্ত হয় 'নাই। তাহার আরও প্রমাণ এই যে পুত যে কেবল তিন মাত্রা, তাহা 
নহে; কারণ . পান্ত্রকারেরাই বলিয়াছেন যে “ছ্রাহ্বানেচে গানেচে রোদনেচ 
গুতা রজত, অর্থাৎ দুর হইতে ডাকিতে, গান করিতে ও রোদনে, যে স্বর 
ব্যবহার হয়, তাহাকে, প্রুত বলে; অতএব গুরু অপেক্ষা দীর্ঘতর কাল 
হইলে প্রুভ হয়; তাহা চারি” পাচ, ছয় প্রভৃতি মান্জাও হইতে পারে। 
আরও বিশেষ এই যেঃ তিন: মাত্রাপেক্ষ! দীর্ঘতর স্থায়িত্ব জাপক কোন সংজ্ঞা, 
সংস্কৃত  গ্রন্থাদিতে ব্যবহৃত হয় নাই। সঙ্গীতের তালের মধ্যে গণিতের থে 
স্কুদর মহঙ্ধ রহিয়াছে, তাহার কোন আভাব সংস্কত সঙ্গীত গ্রস্থাদিতে 
দুষ্ট, হয় না। বস্ততঃ তছ্যতিরেকে তালের মাত্রার ও লয়ের বিশুদ্ধ ব্যাখ! 
হওয়াও অসম্ভব | 

সংস্কৃত গ্রন্থকর্তাগণ তালের চারি প্রকার গ্রহ, অর্থাৎ. ধরপেব উল্লেখ 
কত্রিদ্নাছেন।. ষখা,- সম, বিষম, অতীত ও অনাগত 11 কোন মতে বিষম গ্রহ 








* যৃদজষঞ্জরীর শেষে সক তালসধুহের যেরূপ নব্য শ্রণালীতে যাত্র! নির্দেশ করা হইয়াছে, 
তাক] যে প্রায় সমন্তই ভুল হই গিয়াছে, ইহ! এক্ষণে সঙ্গীত-নিপুপ পাঠক সহজে ঝুকিতে 
শার়িবেদ। 

“স্দাভী ভাষাগঞন্তাশ্চ বিষযস্চ গ্রহণ মতাঃ 1. 
চহার? ক ধথিত!ভ(লে সক্ষদৃ&া! বিচঙগনৈঃ 8 পঙগী ত-দ পণ 19 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্তর । ৯৪৫ 


বাদে তিন প্রকার গ্রহ । এ স্কল গ্রহের অর্ধ সন্ব্ধেও বিভিন্ন গ্রস্থকারের বিভিন্ন মত। 
এরিষয় ১৫শ পরিচ্ছেদে বিস্তারিত রূপে সমালোচিত হইতেছে । 

সুদক্গম্জরীর শেষভাগে যে ২৭ধ প্রকার প্রাচীন, তালের, 'এবং . ক" 
কৌমুদীর শেষ ভাগে যে ২৭৬ প্রকার প্রাচীন গীতেরএ তালিকা দেও! 
হইয়াছে, তাহা দেখিয়া অনেকের ভ্রম হইতে পারে যে, আধুনিক “ হিশু 
সঙ্গীতের অবস্থা অতি হীন, কেননা] এখন তত প্রকার ভাল ও গালের 
ব্যবহার নাই। প্রাচীনকালীয় তাল ও গীতের সংখ্যা ও তাহাদের নীমের 
ঘট। দেখিয়া, লোকে এ্রব্ূপ প্রতারিত হইবে, তাহার সন্দেহ কি? কিস্ত 
সঙ্গীত-দক্ষ ্ুক্মদর্শী_ ব্যক্তিমাজেই বুঝিতে পারিবেন যে, সংস্কত পন্ৈর : ছন্দ 
যেরূপ বর্ণের ও মান্র!র সংখ্যা, ও তাহাদের লঘু গুরুত্ব ভেদে অসংখ্য প্রকার, 
এ মকল তালও সেইরূপ । আরও একই প্রকার তালের আঁট, দশটী করিয়া নায় 
দেওয়। হইয়াছে, যেমন "অঞ্চ' ভালেরন্তায় তালের নপব প্রকার লাম “কর্ণ” তাপের ষ্ঠাক়্ 
তালের আট প্রকার নাম, ইত্যাদি । 

প্রত্যেক নৃতন গ্রস্থকাঁরই কতকগুলি করিয়া নূতন তাল কল্পনা করিয়।' দিয়াছেন । 
পুরাকালে মুদ্রা . যস্তাতাবে সকলে সকলের রচিত" গ্রন্থ * কখন” দেখিতৈ 
পাইতেন না দেইহেতু এক গ্রস্থকার যে প্রকার তাল কল্পনা : করিয়া 
লিখিয়াছেন, আন্ত গ্রস্থকার তাহা না জানিয়া, সেই প্রকার তাল র$না 'করিয়া, 
তাহার অন্য নাম দিয়া নিজ গ্রস্থে সন্রিধিষ্ট করিয়াছেন।॥ এই সফল নীগ। 
কারণে তালের সংখ্যা বৃদ্ধি হইয়াছে । কিন্তু সে সমস্ত তাল সঙ্গত সমাঞ্জে, 
কখনই ব্যবহৃত হয় নাই; যে কয়েকটী তাল সর্ঘাপেক্ষ!' উত্তম, তাহাই সব্ধীদা 
ব্যবহৃত হইয়াছে, এবং তাহাই আমরা পাইয়াছি। এখনও কোন কোন ওপ্তাদ 
রম, রুদ্র, লছমী প্রভৃতি তালের গান গাইয়া থাকেন; কিন্ত চৌতাল, থামার 
বাপতাল, কাওআলী প্রভৃতি তালে গান করিতে যেক্প তি পাঁওয়া” যায, 
এবং তজ্ন্ত গায়কেরও যত খানি গুণীপন। প্রকাশ পার, বর্গ, রুহ, প্রতি 
তাল সকলে সেবপ মজা! ও ফল' কিছুই হয় না। এইজন্য উহার! অব্যবহার্ধ হইস্কা 
গিয়াছে । .. 

এ সকল লংস্কত তালের শিয়মান্ছদারে এখনকার প্রত্টেক “গানের. ছন্দফেই 
আমরা ভিন্ন ভিন্ন প্রকার তাল বলিতে পারি); বিভিন্ন গানের বর্গলকল 
বিভির প্রকারে লঘু ও গুলু হয়, ইহা সকলেই জানেন। এক এক গানের 


আস ৮ আশ শশী তি 


*. সতালো নীতগতে £ সামাকারী তত গ্রহাস্্র;  সঙ্গীত-সমগ্পসার। 
1 *অপ্ধমাত্র। জুতো মজা! ভ্রিতয়ং গত উচ্যতে। 
জতাঁদি রতনাভেপনাল ভেদোপ্যনেকধ1 8”-- সঙ্গীত গার ংগরহ-। 


১৩৬ গীতসুত্র সার ।. 


এক এক প্রকার লঘু গুরুর নিক্পম, নির্দিষ্ট . রাখিয়া, তাহার. ' পৃথক পৃথক তাল 
নাম দিলে, এবং তবলা ও শ্বদঙ্গে তালের যত প্রকার পরণ্‌ ব্যবহার হয়ঃ 
আহাদ্দের প্রত্যেকের - এক এক নাম দিলে। আধুনিক, তাল সংখ্যা কতই যে 
বৃদ্ধি. হইতে "পারে, ইহা সঙ্গীতবিৎ গুণীমান্রেই বুঝিতে - পারেন । ইদানীং 
বাঙ্গালী . কবিগণ প্রায়ই নৃতন নূতন ছন্দে কবিতাদি রচনা. করিয়া থাকেন; 
অতএষ এ পর্বান্ত,শত শত বাঙ্গলা ছন্দ উদ্ভাবিত হইয়াছে । কিন্তু তাহাদের 
প্রত্যেকেরই র্ি নাম আছে? 'পয়ার, ত্রিপদী, চতুষ্পদী, -ব্ষিমপদী প্রভৃতি 
কয়েকটা, জাতিসাধারণ নাম মাত্র প্রচলিত আছে। . আধুনিক সঙ্গীতের 
ভালেও সেই - প্রকার, জাতি-সাধারণ নাম কয়েকটী প্রচলিত। চতুর্দশাক্ষরে 
পন্মা্র হয়.) আবার দশাক্ষরে। দ্বাদশাক্ষরে, যোড়শাক্ষরেত পয়ার হয়; 
সেইন্কষপ ব্রিপদীও . কতপ্রকার, চৌপদীও কত প্রকার। সেই সমশ্ডের 
এক এক পৃথক নাম দিলে, বাঙ্গলা ছন্দের যেমন অসংখ। নাম হয়, সেইরূপ 
কাওআলী তালে কতই ছন্দ রচনা করা যায়, একতালায়ও কত ছন্দ 
কর! ভ্বায়॥। যৎ তারেও কতই করা যায়; ইহা তালের ও ছন্দের রৃহস্জ্ 
লোকে অন্যাস্ভাসেই. বুঝিতে পারেন। এ সকল ছন্দের পৃথক পৃথক নীম দিলে, 
আধুনিক তাল অসংখ্য প্রকার হইতে পারে। পুরাকীলের পণ্ডিতগণ সকল 
বিষয়েই জল্ল তারতম্য নূতন নৃতন নাম দিতে অতিশয় ন্ভাল বাসিতেন, 
এবং পটু৪. ছিলেন। ঝস্কভ ধাতু কল্পতরু বিশেষ; তদবলম্বনে নূতন শব 
রচন। কর! কিছুই কঠিন নহে। 

গীত বিষয়েও শী. প্রকার।  সংস্কৃত-গ্রস্থকারগণ  পদ্ঘের ছন্দ, ভাবার্থ, 
বিষয়। ও. রাগ-রাগিণীর . অঙ্গীয়ু অবস্থা প্রভৃতির বিভিন্নতান্ুনারে গীতের 
প্রকারভেদ করতঃ .তাহাদের পৃথক পৃথক নাম দিয়া, গীত সংখ্যা, বৃদ্ধি 
করিক্জাছেন। সংক্কত-সন্ধীতরত্বাকরস্থ ন্বরাধ্যায়েরে শেষ ভাগে, গীতি প্রকরণে 
কপাল, কক্গর, .মাগধী প্রভৃতি বিভিন্ন জাতীয় গানের লক্ষণ হির্খলেই, উহা 
অবগত হওয়। যায় গ্রস্থবিস্তার ভয়ে তত্তাবৎ, . বিষয়ের ছ্ৃষ্ান্তাদি এস্কলে 
দিলাম না। “কঠকৌমুদীর' উপসংহারে দৃষ্ট হইবে গের যে ১৬ প্রকার 
ঞবক. গানের কথা প্রাচীন সঙ্গীতশান্ত্রে, উল্লেখ আছে, তাহার, একাদশাক্ষরের 
পদে. এক এক অক্ষর, বৃদ্ধি হইয়া, ২₹৬ অক্ষরের পদ পর্যযস্ত ১৬ প্রকার হইয়াছে*। 


পা ২০ পপি পসিসপস ০০২৮ 





. শকৰড় ভি পাদৈরুত্তম+ হাথ পঞ্চভিমধ্যযোষতঠ। 
অধমন্ত চতুিঃ স্টাদেবন্ধ ফ্বকন্ত্িধা ॥ 
এক্াদশাক্ষরাৎ পাদাদেটকাক্ষরবপ্ধিতৈঃ | 
খে বাঃ যে স্থাঃ বড় বিংশত্যক্ষরাবধি সর্গীত-শান্ত $ (ক$কৌমুদী )। 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্্র। ১৩৭ 


এই প্রকার, বিভিন্নতাকে কি গানের বিভিন্ন প্রণালী বলা যায়? ইহাতে সংগীতফুতুছলী 
জনসাধারণ নিতান্ত প্রতারিত হইয়াছেন । | 

সংস্ত, সংগীত: গ্রন্থের ,বধিত অঙ্কচারিশী, কুগবাপ্রিত, - তাগ্ডিকাব্যাধ্চি, 
শরভলীলক, প্রভৃতি যে অসংখ্য প্রকার গান সে কালে প্রগলিত ছিল 
যাহা কণকৌমুদীতে ব্যক্ত হইয়াছে, তাহাদের পরস্পর বিভিন্নতা, 
পদ হইতে খেয়ালের কিন্বা টগ্লার যেরূপ বিভিন্নতা, তত-'দূর কখনই 
নহে.। উহাদের বিভিন্নভতার নিয়ম যে কিরূপ, উল্লিখিত ফ্রুধকের ' কয়েক 
প্রকার ভেদের নিয়মেই তাহার আভাষ পাওয়া যাঁয়। আমাদের আধুনিক 
সংগীতে এ নিদ্মে গানের অসংখ্য প্রকার-ভের্দ এখনি করা. যাইতে পারে। 
মনে কর,-ঞ্রপদ গানেধ মধো যেমন “হোঁরী” নামক এক প্রকার গান আছে; 
তাহা ধামার তালেই গাওয়া হয়; শখ্েয়ালের “গুল্নঝ্স* গান কেবল একতালাতেই 
গাওয়া হয়; টগ্লার 'মধ্যে ঠতরী, গজল, খেম্টা প্রভৃতি গান ক্রমান্বয়ে 
ঠংবী, পোস্তা ও খেম্টা তালেই গাওয়া হয়; সেইরূপ গ্রুপদের, খেয়ালের 
ও টগ্লার অন্তান্ত তালের গানেরও এ প্রকার পৃথক পৃথক নাম অনায়াসেই 
দেওয়া যাইতে পাবে। আরে, দোঁলোতৎ্সবের গানকে ৫যমন হোরী বলে, 
সেইন্প এ তালে ঝুলন যাত্রার গানকে 'ঝোলি+; ছুর্গোৎসবের গানকে 
'শারদীর”, (এই বিষয়ের আগমনী ও বিজয়া প্রচলিতই আছে ) বাসন্ধীপৃজার 
গানকে “বাসন্তীঃ রথযাত্রার গানকে 'রাথিক”, এই প্রকার কতই নাম দেওয়া 
যাইতে পারে। অন্তান্ত তালের গান সঙ্গদ্ধেও এরূপ করা যাঁত্ব। অতএব 
এক্ষণে সংগীত-রহস্তজ্ঞ ব্যক্তি মাত্রেই বুঝিতে পারিবেন যে, গানের ষ্কে নানা 
বিধ ভাল, রাগ, ছন্দঃ বিষয় প্রভৃতি এক্ষণে প্রচলিত আছে, তাহার 
উলট পাপট মিশ্রণে লক্ষ প্রকার গান হয়কি না? আবার নৃতন নুতন রচনা 
করিলে, কোটী প্রকার হয়। কিন্তু এ প্রকার অপ্রয়োজনীয় বিষয়ে যত্ববান 
হওয়ায় কোনই ফল নাই; অত প্রকার নাম কি কখন মনে খাকে, বা 
ব্যবহার হয়? অতএব এরূপ অকিঞ্চিংকর গ্রভেদ জনিত গানের ও 
তালের গ্রচুর নামের অভাবে, আধুনিক সংগীতের হীনতা কখনই প্রতিপর্র হয় না 
প্রাচীন সংগীত প্রণালী হইতে আধুনিক সংগীত প্রণালী যে সহশ্লাংশে উন্নতি লাভ করিয়া 
রে হইয়াছে, তাহার প্রমাণের অপ্রতুল নাই; ইহা সংগীতের ইতিহাস-দক্ষ খাকি 
মানতেই অবগত আছেন । 


১৩শ পরিচ্ছেদ ঃ--কণ্ঠের মহিত যন্ত্রের সঙ্গত | 
পা াাস্টিস্প্ম্ঞাট খাট 4 
গান গাওয়ার সময়, কের সাহাষার্থ, কোন এক যন্ত্র গানের সঙ্গে সঙ্গে 
বাদিত হওয়ার রীতি সর্বত্র প্রচলিত আছে; তাহাকেই “সঙ্গত কহে। 
তাস্থুর।, বেয়ালাদি অন্ত্রধারা স্থরের সঙ্গত হয়) এবং, পাখোয়াজ. ও বায়! 
তবলা দ্বার। তালের সঙ্গত, হইয়া থাকে । তাল-স্ঙ্তের বিষয় তালের পরিচ্ছেদে বিবৃত 
হইবে ।, আরব্ধ পরিচ্ছেদে স্ুর-সঙ্গতের বিষয় বগিত হইতেছে । 


অবক্ভুক্া | 

হিন্ুস্থটনে কালাবতী ও - পুরুষের গানে সচরাচর তান্বুরার সঙ্গত, ' এবং 
অন্যান্য 'গানে সাবঙ্গীর সঙ্গত, হইয়া থাকে । এই গ্রন্থে. প্রধানতঃ  কালাৰতী 
পান্নেরই উপদেশ দেওয়া হইয়াছে; অতএব .তাম্বরার কথাই 'অগ্রে- -বলা 
উচিত। তাস্ুরায় 'চারিটি ভার থাকে; মধ্যের .ছুইটী পাকা--ইস্পাত্ের তাঁর 4 
তাহাদের ছুই" পাশের তার দছুইটী পিতলের। মধ্য . তারদ্বয়ের .. একটাকে 
গায়স্কের প্রয়োজন মনত চড়াইয়া, অপরটীকে তাহাবরই সমরে নাধিতে হয়; 
এই তধরত্বয়কে খরজের যুড়ী কহে; উহা মুদারার খরজ।. ইহাদের দক্ষিণ 
দিকে বে পিতলের তার। যাহাঁকে প্রথম তার বলা যায়, তাহারে এ খরজ্ের 
নীচে উদারার প-শ্থুতর বাধিবে; এবং -এ যুড়ীর' কাম দিকের ঘে পিস্তলের 
তাপ, যাহাকে ৪র্থ তার কহে, তাহারে. এ খরজের খাদ . অষ্টম, অর্থাৎ 
উদ্ায়ার খরজ,. করিয়া বাধিবে। তান্বুরার তারে স্থতা দিয়া যে জোজআরী 
করা- হয়,' তন্বিবম়্ে আমার আপত্তি আছে; তাহা প্রথম পরিচ্ছেদে ব্যক্ত 
কর। হইয়াছে । প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে তান্ুরার সুর বীধা অসম্ভব কার্ধ্য। 
তএব যত দিন তামরা বাধার উপযুক্ত স্থরবোধ না -হয়। ততদিন 
শিক্ষকের 'পিকট- হইতে মুর বীধিয়া "লইয়া, ভাহাঁ, বত্বুপূর্র্বক রাখিয়া দিবে। 
আনন -পিড়ি হইস্া বলিয়া, তাশ্বরার তৃষ্ী কেলের উপর করিয়া, তারগুলি 
দক্ষিণ দিকে ' লইয়া, ' ভাণ্তী-নামক  অর্ধাগাল+ ঘে লঙ্থা: কাষ্ঠ। “তাহার. * অধাদেশ 
দৃক্ষিণ হপ্তের বৃদ্ধা, ও অনামিক। কিন্বা মধ্যমা, যাহাতে ফাঁহার ন্ুবিধ ' হয়, 
সেই: অঙ্গুলী দিয়া এমন ভাবে আল্গোচে ধরিবে। যেন তারগুলি করতলে 
না লাগে। এই. প্রকারে . থারণপুর্বক দক্ষিণ কাপের নিকট খাড়া করিয়া 
রাখিয়া, দক্ষিণ ভঙ্জনী দ্বারা ১ম, ২য়, ওয়। ও ৪র্থ তার পর পর ধ্বনিত 


কণ্ঠের সহিত যস্ত্রের দঙ্গত। ১৩৪৯ 


৬ পপি 


অনি ছাড়ি দিবে, তাহা হইলে তার ভালকূপে ধ্বনিত হইবে। 
এক্ষণে কোন্‌ ওজোনে তাস্থুরার তাঁর বাধিতে হইবে, -সে বিষন্ন “মীমাংসা 

করিতে হয়। যে গায়কের যে ওজোনে গায়! অভ্যাস, তাহাকে সেই ওজোনে 
তান্থুরা চড়াইয়া লইতে হয়; এইটী সাধারণ নিয়ম । কিন্তু সে. ওষ্বোনটী সর্বাদ। 
ধরিয়া রাখা মুদ্ষিল,। কেননা তাস্ুরারর কাণ, অর্থাৎ খটা গুলি ' প্রায়ই ধসিম্া 
যায়। প্রয়োজনীয় ওজোনে সর্ধদা নম্র মিঙ্গাইবার জন্য ইউরোপৈ. এক প্রকার 
ইস্পাত নিশ্মিত “ক্থুর-শলাকা”' (টিউনিং ফর্ক), প্রস্তত হয়; তাহার ধ্বনি চিরস্থাম়ী। 
স্থর বাধিবার জন্য নেই স্থর শলাকা ব্যবহার . করা উচিত। উহা সা, 
ম, ধ, প্রভৃতি নানা প্রকার ওজোনের প্রাপ্ত হওয়া হ্যায় । সর্বসাধারণের 
কণ্ঠের ওজোন পরিমাণের গড়পড়তা অন্ুুসারে, স্ুর-শলাকাঁতে খরজের ওজোন 
নির্দিষ্ট করা হইয়াছে। সা কিন্বা ম স্রের শঙগাকা কিনিয়া লইয় তাহারই 
সুরে, কিন্বা যে ওজোনে গায়কের সুবিধা হম ও প্রান আমিতে পারে, ' সেই 
ওজোনটা প্র শলাকার স্থুর হইতে কতখানি: উচ্চ বা নিম», তাহা স্থির করিব 
রাখিয়া, তদনুসারে তাস্থুরা মিলাইলে, সর্বদা উপযুক্ত সহজ ওজোনে গাওঞ্কা 
যাইতে পারিবে । কণ্ঠের উপযুক্ত মত ওঞ্জোন না পাইলে, স্বর কখন অিরিক্ 
উচ্চ ও কখন অভিরিক্ত থাঁদ হইয়া গাওয়ার যথেই অসুবিধা হয় আবার 
সকল গানেরও বিস্তার সমান নয়; কোন গানে অধিক: উচ্চে চড়িতে হয় 
কোন গানে অধিক খাদে- নামিতে হয়। এইরূপ গান* সকল একই ওজোলে 
গাইলে, কখনই গানের উচিত মাধুখ্য - প্রকাশিত হম না। অতএক কঞ্ঠে 
সাধারণতঃ কোন্‌ গান কোন্‌ ওজোনে 'ধরিলে ' ভাল হয়, তাহা, - উত্, জুর- 
খলাকার সুর অন্ুলারে স্বরলিপিতে শ্রকাশ থাকা উচিত; যেমম সা-স্থরে, 
রি-স্ুরে, বা ম-স্থরে খরজ। অর্থাৎ উক্ত . র"শলাক্ষা হইতে “এ সর লইয়া, 


টিসি স্পল ০০ শাশপী। পক 


0 কলিকাতায় ইউরোপীয় দাতা বিক্রেতাদিগের দোকানে টিউনিং ফর্ক পাওয়া যায়| কখন 
কখন চীনা বাজারেও পাওয়া ষায়। মুল্য সামান্য । আকৃতি হাঁড়িকাটের শ্ায়। 

চিউনিং ফর্ক ছুই প্রকীর £--'এফছুক্।! ও 'অচলন্বারিক'। উপরে যে নুয়-শলাকায় কথ। উল্লেখ কষা 
হইল) তাহা একনুপ্লা, অর্থাৎ তাহ।তে একটী হৃযমাত্র ধ্বনিত হয়। অচলস্বারিক-শলাক|-এক যোড়ার' কম 
হয় দা; ইহা! গণিতের হিদা বাহু সারে আশ্চর্য কৌশলে গঠিত । ছুই শলাকাতে ৮টী স্বাভাববন্ক ও €টী 
বিকৃত সুস্ব; এইরূপ ১৩ অর্থন্বর পাওয়। যায়। এ শুলাকার ছুই গায়ে ছুইটী ভার সংলগ্ন থাকে; তাহ! 
উপর নী5 করিলে ছুয় পরিবর্তন হয়। শলাকার গ্রতভোক পদে সঙ্গপরিষাণ (ইকোয়াল টেস্পেরাষেক্ট ) 
অনুস।রে অর্দন্ঘর করিয়। গজ কাটা খাকে, এবং তথায় হুরের নাঁষও লিখা থাকে । সেই খাজে ধাজে উক্ত 
ভারম্বয় সরাইলে, . সা, ত্বি, গ প্রভৃতি নির্গত হয়। একটী শলাকাদ কড়ি' কোষল সহিত সারিগন, 
জঅপরটীতে সবিকৃত প ধ নি স!১ পূর্বস্ত খাকে। 


১৪২ গীতস্ত্র সা । 


ভাহ্বর, সহিত তারার খরজ বীধিষ্পা গাইবে। সমস্ত. ইউরোপীয় .. যনে 
ত্বর-গ্রামের ওজোন একই প্রকার .ও চিরস্থায়ী "এবং. স্থর-শলাকার . সহিত 
তাহাক্গের এক্য আছে; অতএব . সুর-শলাকা : না থাকিলে, পিয়ানো) হাশ্দোনিয়ম 
প্রভৃতি যন্ত্রেতে উক্ত খরজের ওজোন পাওয়া যাইবে। কোন এক যন্ত্রের মূল 
থর. পরিবর্তন না! করিয়া, তাহারই . ভিন্ন ভিন্ন পদ্দায় খরজ ধরিয়া. গাইলে, 
'খরজ-পরিবর্তন” কার্যের- প্রয়োজন হয়'। খরজ-পরিবর্তন বিষয়ক. নিয়মাদি 
১৭শ পরিচ্ছেদ বিস্তারিত প্রকটিত হইতেছে । 

গান সাধামত- উচ্চ কণ্ঠে গাইতে চেষ্টা করা উচিত, কেনন! খাদ স্বরাপেক্ষা 
উচ্চ শ্বর. অধিক মনোহর) তাহার প্রমাণ,-বংশী বালক ও. স্ত্রীক$, কোকিল, 
শ্যামা, ইত্যাদি; ইহাদের স্বর কি জ্ন্দর, মধুর ও মনোহর, তাহা! সকলেই জানে। 
স্্রীজাতি ভালবাসার সামগ্রী বলিয়া যে তাহাদের সরু-_-উচ্চ--ক-শ্বর  কাণে 
মিষ্ট বোধ: হম্। ভাহ। নহে। অনেক হ্ন্দরীর' কণন্বর মোট! হয়) কিন্ত 
তাহা তাহাদের ব€পর খাতিরে কি হ্থমধুর লাগে ৪ কখনই নছেঃ আবার 
অতি. কুৎসিত তীর কঠ যদি সরু হয়, তাহার গান কেনা শুনে? কেহ এপ 
মনে... করিভে পারেন ষে স্তবতি-উদ্ধীপনা উহার ক:রণ; তাহাও নহে। স্ত্রীজাতিত্ব 
জন্যই যে তাহাদের সর্ূ ক মিষ্ট, তাহা নহে; সরু কই স্ত্রীাতির মনো- 
হারিত্বের অনাতর কারণ। -আধুনিক প্রাণীতত্বের উন্নত মতাস্থলারে, উহ প্রমাণ 
করা যায়।. স্প্রলিত্ক .জাশ্দরণীয় পণ্ডিত ডাক্তার হেল্মঞ্জ, বেজ্ঞনিক অনুসন্ধান 
হারা, খাদ স্বরাপেক্ষা উচ্চ স্বরের মাধুর্ধ্যাধিক্ের. কারণ আবিষ্ষার করিয়াছেন । 
প্রথম পরিচ্ছেদে বল! হইয়াছে যে, বিখ্যাত গায়ক -মৃত আহম্মণ্‌ খ-অতি 
উচ্চ: কণ্ঠে গাইঙেন। তিনি লচরাঁচর যে স্থরে তাঙ্থুরা বাধিয়া লইতেন, তাহ! 
সাচিক্িত স্থর-শলাকার ম কিন্বা পএর সহিত মিলিত | 

গানের ওভ্তাদেরা শাক্রেদ্‌ছের কণ্ঠের ওজোন-সীমার প্রতি আসলে মনোযোগ 
করেন, না। যে ওন্তাদের যে ওজোনে গাওয়া অভ্যাস, শাক্রেদ্কে সেই 
ওজোনে গাইতে উপদেশ করেন? . তাহাতে আনেক: সময় একপ ফল হয় যে 
ছাজ্ের শ্বান্ভারিক . স্থৃক্টী বিক্কৃত হইয়া যায় । সকলের কণের গজোন-পরিমাণ 
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কণ্ঠের সহিত যন্ত্রের সঙ্গত । 5৪১ 


একরূপ হয়” না; কেহ স্বর অধিক চড়াইতে পারে, খাদে অধিক নাষাইতে 
পারে নাঃ কেহ অধিক খাদে নামাইতে পারে। চড়াইন্ডতে পারে না। এক্প 
অবস্থার্ধ কি করা উচিত, তাহা কেহ বুঝিতে চেষ্টা করেন না। অনেক সময় 
এরূপ হয় যে, গুস্তাদের খাদ গলায় গাওয়া অভ্যাস, কিস্তু শিধ্ের গলা 
তত খাদে নামে না; ইহার কণ্ঠের ওজোন উচ্চ; ওত্তাদ, সেই শিষ্যের স্বাভাবিক 
শক্তির বিরুদ্ধেৎ। তাহাকে খাদে গাওয়াইয়া যথেই কষ্টে ফেলেন। শেষে 
ফল এই হয় যে, শিষ্যের কষ্টে শ্রেষ্ঠে যে খাদ বাহির হয়, -ভাহাতে গান 
স্থললিত হয় না; লাভের মধ্যে তাহার যে স্বাভাবিক 'স্বন্দর উচ্চ স্বর 
টুক থাকে, তাহাঁও বুজিয়া বিকৃত হইয়া খায়। হয়ত এ উচ্চ স্বরে গান 
সাধনা করিলে, শিষ্য একজন উৎকৃষ্ট সুমধুর গায়ক হইতে পারিত। আবার 
তদ্িলোমে, অনেক সময় এমন হয় যে ওস্তাদ উচ্চ গলায় গাইয়। থাকেন, 
ছাত্র তত চড়িতে পারে না; ছাত্রকে জোর করিয়া চড়াইতে অভ্যাস করান্‌, 
শেষে তাহার খাদ স্বরও থাকে না, উচ্চ স্বরণ হয়না। "বালকের ও- 
শ্রীলোকের ক, পুরুষের ক, অপেক্ষা অনেক উচ্চ। ওস্তাদদিগের নিকট 
উহাদের গান শিক্ষা কর! বড়ই কষ্টকর হয়। বালক-শিক্ষা সম্বন্ধে যইকিঞ্চিং 
উপদেশ এস্থলে দেওয়। অনুপযোগী বোধ হয় না। য্থা £-- 

শিক্ষক খাদে গান ধরিয়া বালককে তাহার উচ্চ অষ্টমে গাওয়াইতে চেষ্টা 
করিবেন; এইটী সাধারণ নিয়ম। বালক বালিকাকে শিখাইবার সময় শিক্ষক 
কখনই অীঞুরা ব্যবহার করিবেন নলা। বেয়ালা, এশ্রার, . অথবা সারঙ্গীর 
সঙ্গত এ সময় নিতান্ত প্রয়োজন; কেননা এ সকল যন্ত্র বালকের কণ্ঠের সম 
ওজ্োনে বাদিত হইয়া, তাহার অভ্যাসের প্রক্কত দাহায্য করে। শিক্ষক, 
নিজে প্রথমে গানটা উচ্চ অষ্টমে ধরিয়া, বালক শিষ্যকে তাহার অঙ্গকরণ 
করিতে আরম্ভ করিয়া দিয়া, যত দূর পারেন তাহার সহিত সম ওজোনে 
গাইয়া, পরে গানের যে উচ্চ অংশ শিক্ষকের গাওয়া অসম্ভব, কি. অখিক 
কষ্টকর, কিম্বা টাঁকী, হইয়া পড়িবে, তাহা খাদে দেখাইয়া দ্িবেন। বালক- 
দিগকে প্রথম হইতেই স্বরলিপি দৃষ্টে গাইতে চেষ্টা করান উচিত নহে। 
অগ্রে মুখে মুখে আট দশটী ভিন্ন ভিন্ন ঠাটের সরল সিধা গান শিখাইয়া, 
তাহা গ্চারুরূপে গাইতে পারিলে, তৎপরে স্বরলিপির উপদেশ . দিতে হইবে॥ 
কিন্তু ্ীরপ্প মুখে ষুখে শিখাইবার সময মধ্যে মধ্যে. সান্যঙ্জের যে কৃঞক 
প্রকার সাধন অভ্যাস করাই পারেন, শিক্ষক তজ্জলয : মনেযোগী হইবেন) 
বালকের যে সময়ে গলায় বয়সা ধরে, সে সময়' এক. . ধ্লর কাল তাহার 
গান অভ্যাস ক্ষান্ত দেওয়। উচিত; নতুবা স্বভাবিক মর্দানা আওদ্দাজ হওয়ার, 


১৪২ গীন্তসুজ সার 
ব্যাখাত' কখন কখন: হয় । অন্মদ্দেশে বালককে গান শিক্ষী দেওয়ার প্রথা 
নাই; অতএব তত্ধিষক়ে' আঁর ধিক উপদেশ এ গ্রন্থে দেওয়া নি্্রয়োজন । 

শুখম্‌ পরিচ্ছেদে বলিয়াছি যে, তাক্ুরার স্থরেষ সহযোগে ক সাধন করা 
তত উচিত নহে। তখন তাহার কেবল আওআজেরই দোষ দেখান হইয়াছে ; 
এক্ষণে তাহার সুর, বাধিবর. নিয়মে কি দোষ আছে, তাহার শমালোচন, 
পূর্বক সংশোধনের উপায় অবধারণ করা যাউক। যে নিষ্মে তাশ্ুরার স্থর 
বাধা হয়, -ভাহাভে উহা এক্কাকী শুনিতে কতক মিষ্ট বোধ হয়। কিন্ত 
গাছনর: সহিত তাশ্বরার. সঙ্গত কি তৃষ্তিজনক? অনেকেই তাহা স্বীকার 
করেন না।: ইহাতে কেবল সা ও প, এই ছুইটীমাত্র স্থর পাওয়া যায়। 
গ্রামস্থ সকল স্থরের সহিতই কি সা ও প-এর মিল আছে? তাহা নাই; 
অশ্ব উহারা অনেক স্থলেই গানের মাধুর্য নষ্ট করে! যে যে রার্গিণীতে 
গু. পঃ* ও. নি শুর প্রবল, যেমন ইমন-কল্যাপ, বেহাগ, কালাংড়া ইত্যাদি, 
তাহাদের সময় তাশুরার আওআজ অপঙ্গত হয় না; কেননা খাদ খরজের ভারে, 
গ ও পদ. এবং প-এর' তারে নি মধ্যে মধ্যে ধ্বনিত হয় «1 যেসকল রাগে 
গ.ও নি কোমল, তাহাদের 'সময় তাস্থুরার ধ্বনি কাকু হইয়া পড়ে। কিন্তু 
অভ্যাসে সকলই সহা হয়; , তজ্জন্তই সংগীতসমাজে এ প্রকার দোষ অন্ৃভূত 
হয় না। অনেক রাগে প বঙ্ছিত; মে সকল রাগ গান করার মদ, 
তান্থুরার প-এর গার ছ-এ বাধা উচিত। . কিন্তু সা-এর সহিত মএর মিল তত 
মিষ্ট হয় না বলিয়া, ্রক্ূপ করিয়া সকলে বাধে না; এই স্থানে এক বৃহৎ 
অসঙ্গতি রহিয়াছে । অতএব গানের সহিত প্রশ্লিত নিয়মে তাণুরার সঙ্গত 
কখনই; উৎকৃষ্ট বলা যাইতে পারে না; উহা! অতি নিকৃষ্ট সঙ্গত। তাশ্থুরা 
কালাবত্দিগের নিকটই বিশেষ আদরণীয়; জআপর স্মধারণের নিকট তত লহে। 
সর্বদা, শুনা অভ্যান বশতই উহা আমাদের কাণে সহা হইম্না অতৃপ্তিকর 
ঘোধ - হয় না.) বরং অভ্যাস প্রভাবে উহার অভাবে গান ফাকা ফাকা বোধ 
হয়।. গানের সহিত কোন্‌, প্রকার শ্র-দঙ্গত সম্গুপষোগী ও সর্ববোৎরষট, 
তাহার বিচাঁর করিতে হইলে, অগ্রে সঙ্গতের প্রয়োজন দেখিতে হইবে :- 

টি কোন্‌ জোনে গান ধরিলে গাইবার শুবিধা হয়ঃ এবং গাইতে 
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ক তানের ধরি একক ক অর্থাৎ : একম্বর নহে! তারের স্বাভাবিক হল সুরের সহিত আর আর 
যে সকল নুরের অধিক মিল, রেষন উহার অব, হাদপ, পঞ্চদশ .ও সপ্তদশ সুর, তায় কম্পিত 
হইলে, উুছায়া বু -রের ক্হুজজে, ধ্সিত- হয়। এই সকল স্ুরফে উহার “০ষাগাংশ” ( হাসপনিক্স ). 
কহে): ইহাই: র-ঞাফেংপন্ির +খুল-। কোন ইংরান্পী, শববিজান - গ্রন্থে, উ বিষয়ের বিস্কারিত 
রহ জাউব)। .. | | 


কণ্টের সহিত বঙ্গের, সঙ্গত। ১৪৩ 


গাইতে কণ্ঠ যাহাতে সেই - ওজোনের বাহিরে না বায়, এই 'জন্ত: যঙ্জের 
প্রয়োজন) দ্বিতীয়ত:, অনেক্গণ গাইতে হইলে, নিয়মিতরূধে দম রাখা কঠিন, 
হয়। যকতর সঙ্গতে দমভঙ্গ-জন্ত গানের রস ভঙ্গ হইতে. প্রায় না, এবং 
অন্তান্ত, যে সমস্ত ক্ষুদ্র ক্ষেত্র ঘোষ গাইতে গাইতে উপস্থিত হয়, নে লকলই 
যন্ত্রে ঢাক্িয়া লম্ম। এই দ্বিতীয় প্রয়োজন 'জন্তই যঙ্ত্রের সঙ্গত আপরিহার্)। 
তারা দ্বার তাহা হয় কি ? কখনই নহে। কণ্ের সঙ্গে সঙ্গে গানছী 
সম্পূর্ণ রূপে না বাজিলে, কখনই উল্লিখিত বিষয়ের সাহায্য হয় হ।। অভএব 


যে যন্ত্রারা . গানের আদ্যোপান্ত সাহায্য হইবে, সেই যন্ত্রের সঙ্গতই. সর্ষেোধ 
কইট। এম্রার, সারঙ্গী, সার্বীণ এ কার্যের যথার্থ, উপযোগী; বিশেষ, 


এই. সকল যন্ত্র ছড় দিয়া বাদিত হওয়াতে, ইহাদের আওআীজ ক-ন্বরের ক্কায় 
ইচ্ছাষত ত্র্থ ও দীর্ঘ এবং মৃদু ও সবল করা যায় তাহাতে গালের, সমূহ 
সাহাধ্য হয়। হাশ্ধেনিয়ম কিন্বা পিয়ানে। এ কাধ্যে তত উপযোগী নহে, 
কেননা] প্র সকল যঙ্ত্রে হিন্দু সঙ্গীতের রন একেবারে নষ্ট হয়।, সেইজন্য উক্ত স্তরে 
হিন্দুস্থানী সুরের গান বাজান নিতান্ত অস্চিত*। (২৫ পৃষ্ঠ। দেখ । ) ইউরোপের 
কেবল বেয়ালা আমাদের সঙ্গতের উত্তম উপযোগী । রা ৃ 

গানের সহিত .প্র্লিত নিয়মে তান্ুবার সঙ্গত সম্বন্ধে প্রাচীন সংগীত-শাস্তে 
বিশেষ কোন অনুজ! নাই । দেবধি নারদ যে বীণা যন্ত্র সর্বদা বাজাইম! 
গান করিতেন, তাহাতে গানটী সম্পূর্ণ -বাছিত, ইহা, সকলেই জ্বানে। 
হিনুস্থানে অন্তাগ্ত সকল প্রকার গানেই .মারঙ্গী কিন্বা! সারিন্দার সঙ্গত হইয়া 
ধাকে। কালাবং গায়কেরা যন্ত্রীদিগকে চিরকালই তাচ্ছিলা করেন; €স্ইজন্য 
ত্র সাহায্য না লইয়া নিজে তামরা ধরিয়া গাওয়ার. প্রথা হইয়া গিয়াছে। 
আরও» সর্বদা যত্ত্রী সহসা কোথা পাওয়া যায়? পাইলেও, তাহাকে পারি: 
তোফিকের বখ্রা দিতে হয়; বখরা দিলেও যখন যে গান দরবারে, গাইতে 
হয়, - যন্ত্রীকে তাহার কিঞ্চিৎ উপদেশ পূর্বাহে না. দিলেই বা সঙ্গতের-সহিত 
গানের স্থমিল 'কি প্রকারে হয়?. উপর্দেশ. না দিলেও, ছুই এক বার সঙ্গে সঙ্গে 
গাইলেই, যে পাকা স্ত্রী সে সেই গান আদায় .রুরিয়া লুইবেই। কিম্ব 
কালাবতেরা . অন্তকে গ্রান দিতে যত্ত ইচ্ছুক, তাহা, অনেকেই জান্ে।. এই 
সকল কারণে ওস্তাদি গানে সারঙ্গযাদি যন্ত্রের সঙ্গত বিস্তীর্ণ হইতে না পারিয়া, 
তাস্থুরার সঙ্গত প্রচলিত হইয়া গি্বাছে। নিজে নিজে সার্সী বা্জাইর। 


পপি পাশ 














* পিয়্ানে! ও হার্োনিযম বাজাইতে স্পূহা হইলে উউরোপীর-ঙগ্গীত শিক] কা উ্িজ। তর 
& সঙ্চল যন্ত্রের জনগ্জেধে 'আমাদেক্স সপ্গীতকে ইঠয়োগীয় সঙ্ীতের কাদায় পরিণত ক খদি 
ভাল ও সুবিধা যোধ হয়, গে ভি কখা; তাহা. লোকের রূচির উপয় দির্ডয়। 


১৪৪ গীতহুত সার 


কালাৰভী করাও যথেষ্ট . পরিশষের কার্ধ্য ; এবং এ প্রকার যন্ত্র বাদনেও 
সম্যক নিপুধতার প্রয়োজন । শিক্ষার নান। ০ মধ্যে এত বিদ্যা লোকের 
কোথ! হইতে হইবে ?. 

: এক্ষণে তাম্থুরায় যেরূপ সঙ্গত হয়, তাহাতে, গাইতে গাইতে স্থুর যাহাতে 
ছাড়িত্বা না যায়, কেবল তাহারই ষে কিছু সাহাধা হয়; কিন্তু তাহা করিতে 
গ্রিয্বা, ভাস্ুরা় সে একঘেয়ে বাদ্য উৎপন্ন হয়, তাহা কি হ্খদাঁয়ক ? কখনই 
শহে। উহাতে গ্ৰানের  সাহাধ্য ন! হ্ইন্া বরং গোলমাল হয়। অভ্যাস বশতঃ 
ই একঘেমে কার্য লহ হইতেছে বটে; কিন্তু ন্লিবন্ধন গান গাইয়। আশ।- 
স্ু্ূপ ফল পাওয়া যায় না। আমাদের আশ্রোতৃবর্গের রুচি মার্জিত ও উন্নত 
হইলে, কখনই এ একঘেয়ে প্রণালীর আদর থাকিবে না; উহ! অবশ্যই পরিবর্তিত হইয়া 
যাইবে, অন্দে নাই। এই প্রকার অভাব সকল দৃরীরুত হইলে, তবে জাতীয় সঙ্গীত 
ক্রমে উ্নত হওয়ার পথে ঈড়াইবে । | 

ভিখারী বৈফবেরা যে “একতারা” বাজাইয়া গান করে, তাশ্বুর! সেই , এক- 
তারারই জ্যেষ্ঠ ভ্রাত।। সঙ্গীতের কিশোরাবস্থায় এ প্রকার সামান্ত . স্ুর-সঙ্গত 
ভিন্ন উচ্চতর সঙ্গত আশা করা যায় নাঁ। ফলভঃ হিন্দু সঙ্গীতের বাল্যাবস্থ। 
অনেক দিন উত্তীর্ণ হইয়া গিয়াছে; কিন্ত উহার বর্তমান পূর্ণ যৌবনোচিত বেশ 
ভূষা এখনও সংগৃহীত হয় নাই। ইতি পূর্বেই বলিলাম যে নিজে নিজে সারঙ্গী, 
এন্্রার, বেয়ালা প্রতৃতি যন্ত্র বাজাইয়া ওক্তাদী গান গাওয়া সহজ সাধ্য নহে। 
তাহা না পারিলেও, যে সঙ্গতে রাগের মৃস্তি ভালরূপ প্রকাশিত হওয়ার সাহাধ্য হইতে 
পারে, এমন ভাবে স্থর দিলেও গানের অনেক মাধুর্য বৃদ্ধি হয়। তাদ্ুবাতেও 
সে কার্ধয হইতে পারে; ভাহ। হইলে উহার একঘেয়েমীও দূর হয়। ভজ্জন্ত নিম্নলিখিত 
ব্যবস্থা অবলম্বনের প্রয়োজন :__ 

তান্বুরাহ় আরও ছুইটী তার যোগ করিয়া, ছয়টী তার বিভিন স্থরে ৰাধিতে 
হইবে : যে রাগের .যে ঘে স্থুর গ্রহ ও ন্তাস, এবং বাদী ও সম্বাদী, সেই ভারি 
স্ছরে চাতি তার, এবং বর সুরে দুইটী ভার; এই গুকারে তান্ুরা বাঁধিয়া, তাহ। 
প্রচলিত রীতির ক্তায় অনবরত না বাজাইয়া, যখন যখন এ নকল স্থুর গানে স্পষ্ট 
গে উচ্চারিত ইইবে, তদমুসারে তাঁর কটা ধ্বনিত করিলে, গানের শোভা যথেষ্ট 
বঞ্ধিত হইবে। এ বিষয়ে এক্ষণে এক অস্থবিধা এই যে আধুনিক সঙ্গীতে 
বানী, সঙ্গাদী, গ্রহ, ও ন্যাস, এই সকল প্রাচীন কথার নাম মাত্র আছে; 
রাগ-রাগিবর মৃঠ্ঠি পরিবিত হওয়াতে, এক্ষণে তরী সকল স্থরের নিশ্চয়তা 
নাই। অতএব এক্ষণে এ নামগুলি ব্যবহার .না করিয়া, যে যে জ্থুর গানের 
ঘধো প্রধান, সেই কএকটী সুরে তাম্থুরার তারগুলি বাধিতে হইবে । ভজ্জন্থ 


কণ্ঠের রহিত যুস্ত্রের-সঙ্গত। ১৪৫ 


প্রত্যেক গান গাঁইবার সময় তাঙ্ুরার থরঞ্জের তাঁর ব্যতীত অন্তান্ত তারের 
স্বর বদলাইতে হইবে। তাহাতে কোনই হানি নাই। এশ্রার। . সারঙ্গী শুভৃতি 
তবফ-বিশিষ্ট যন্ত্রে নৃতন ঠাটের রাগ বাদন কালীন, বাদকের! সর্বদাই তারের 
ক্র ব্দলাইফ! থাকেন ।, 

তাস্থুরা বাধার জন্য, প্রত্যেক গানের স্বরলিগির উপর, সঙ্গতের সর. কশ্রকটী 
একবার লিখিত থাকা উচিত; গাইবার সময় তদন্সারে তার বীধিয়া, যুখন 
যখন এ সকল হুর স্পষ্ট বিধানে কণ্ঠে উচ্চারিত হইবে, তখন সেই 
সেই সুরের তারে আঘাত হইবে: যেমন ইমনে প১ .ন১. স.র গঃ 
কেদারায় পঃ ধ,১ ন স মা) কানড়ার প১ নো স .-র ম; 
টভরবীতে প১ ধোঁ১ স গো ম; ইত্যাদি ।,. অন্য. স্থরের্‌ সময়, এবং 
দ্রুত আরোহণাবরোহণের সময় খরজের যুড়ী . ধ্বনিত হইবে । আবার এক 
রাগের ভিন্ন ভিন্ন গানেও সঙ্গতৈর স্বর বিভিন্ন হইতে পারে। এই প্রকার 
সঙ্দঘতই ঘষে সর্ধাংশে নির্দোষ, তাহা নহে; কেননা! গানের ব্যবহার্য আরও 
যে যে স্থর উহাতে বাকি থাকিতেছে, (যেমন কড়ি-ম ), তাহাদের সময় খরজ 
ধ্বনির তত মিল হইবে নাঁ*। কিন্তু সংক্ষেপে এ প্রকার সঙ্গত ব্যতীত উত্তমতর 
সঙ্গত হওয়া অসস্ভব। দ্বিতীয় ভাগে ছুই একটা গানে তান্ুরার সঙ্গত 
স্বরলিপি যোগে লিখিয়া দেখান যাইবে। 

চলিত নিয়মাপেক্ষা প্রীক্ূপ করিয়া ভাম্ুরা বাজান কিছু কঠিন হইবে বটে, 
সে অতি সামান্য। বিনা পরিশ্রমে কোথায় স্খ পাওয়া ধাঁ? ইউরোপে 
ইদানীং এরূপ প্রথা হইয়া পড়িয়্াছে যে, গায়ক পিঘানো. বাজাইতে না 
পারিলে তাহার গ্রতিষ্া নাই; সেই পিয়ানো বাদন যেদপ, কঠিন, তাহার 
সহিত তাম্বুরার তুলনাই হয় না। উপরে যে অভিনব সঙ্গত প্রণালীর প্রস্তাব 

* গানের সহিত উচিত যত হুরস্গতের প্রয়োজন হইতেই, ইউকোলে বিছমিলত শাস্ের 
উৎপত্তি হইয়া! তাহ! এক্ষণে অদ্ভুত উন্নতি লাঁভ করিয়াছে, এ কারণ ইউক্োপীয় সঙ্গীতে ঘছমিল 
ভিন্ন অন্ত প্রকার সুর-সজত ব্যবহার নাই, এবং সেই গ্গস্তই ইউরোপীর অর্কে্টা, ব্যাগ, প্রভৃতি 
বাদ্যে এত প্রকার যন্ত্র ব্যবন্থত হইয়া থাকে। বছুমিল প্রণালী সঙ্গীত বিদ্যার সর্কোধচ্চ আহ । 
ইহার প্রকৃত দিয়মানুসাঁরে গানে সুর-সঙ্গত প্রগুক্ত. হইলে, গীতাদি যে কতদূর বিচিত্র ও সুশ্রীব্য হয়, 
তাহা বছমিল-জ্ঞাত লৌকমাত্রেই অবগত আছেন। কিন্তু ভারতীয়- সঙ্গীত সমাজে বন্থমিলের নিয়ম 
এখনও অপাঁরঞ্ঞাত রহিয়াছে । সহসা সে নিয়মে সঙ্গত- প্রণালী আমাদের গাছে: ,ব্যকহার করিলে, 
অনভ্যাসবশতঃ অনেকে তাঁহার সৌন্দর্ধয প্রণিধান নাও করিতে পারেন) বিশেষর$ শিক্ষা ও সাধন! 
ব্যতিরেকে তদনুযায়িক স্জত যন্ত্রে বাদন করাও সহঙ্জ সাধা নহে। এই হেতু সে পরা ফুয় সঙ্গতের 


বিষয় এ গ্রন্থে উল্লেখ করিলাম ন1। এস্থান্তরে তছধিষয়ক-নিরম ও উপদেশাহি প্রকাশ. করার বাসন] 
র্হিল। 


১৪৬ | গীতকুঘে সার 


করা -হুইলঃ ধাহার উহা! ভাল 'না -লাগিবে, তিনি: প্রচলিত নিয্নমে. তাশ্থুরা 
বাক্সহিয্। -গাইবেন$ তাহারও : নিষেধ নাই। একেবারেই কোন নৃতন প্রণালী 
যে. সর্বত্র সমাদৃতি হইবে, এরূপ আশা করা নিতান্ত দুরাকাজ্ষা। আমাদের 
পানে. গ্রগলিত তাগ্থুপার সঙ্গত-প্রণালীর উন্নতি হওয়া আবশ্যক; . তথ্িয়ে 
বঙ্দীত সমাজের মনংসংযষোগ করাই এই প্রস্তাবের উদ্দদেম্ট । তবে লেখকের 
মনে য়ে নিয়ম ভাল বোধ হইল, ' ভাহাই উপরে প্রকাশিত হইল। অন্তান্য 
সঙ্গীতবিজ্ঞ লোকে উহা অপেক্ষা শ্রেষ্ট প্রণালী উদ্ভাবন পূর্বক তাহার 
প্রস্তাবনা করিলে, আরও. ভাল হয়। -এই র্ূপেইত বিদ্যার উন্নতি হইয়া 
ধাকে। নতুবা চিরকাল. যাহা হইয়া . আসিতেছে, তদপেক্ষা ভাল আর 
কি. হইবে-_এবপ মনে করিলে, চিরকাল মাতৃ ক্োড়েই থাকিতে হয়। 
কিন্তু মধ্যে মধ্যে লোকের উচিত বুদ্ধি হয় বলিয়াই, জন-সমাজ্জের এত উপ্নতি 


হইয়াছে । 


১৪শ পরিচ্ছেদ-_মাত্রা, ছন্দ ও তালা'দির বিবরণ । 





গীত ক্রিঘ্ার কাল, অর্থাৎ যে সকল স্থরে গান হয়, তাহাদের স্থায়িত্ব 
কাল, কখন পরিমিত-কঞ্চ অপরিমিত রপে, ব্0গ্িত হইয়া থাকে । যে গীতে 
কাল-্যাঘ্রের কোন পরিমাণ থাকে না, তাহাকে “কথকতা” অথবা “আলাগ' 
বলা যায়) এবং যেক্জীতে কালের পরিমাণ থাকে, তাহাকে “গান” বলা যায়। 

হাম্ডা ও৪ তাত £--গীতের আন্ডোপান্তে কাল-পরিমাণের নিয়ষ এক সমান 
রাখাকে লিয়, কছে (*লযঃ সাম্য” ইতি অমরকোধঃ) & | সেই লমকে, অর্থাৎ 
কাল পরিমাপের তুল্যতাকে, রক্ষা ও শাসন করাই তালের উদ্দস্ত __ অর্থাৎ 








* বঙ্গীতলারে লয়ে এইরূপ ব্যাথা করা হইগ্রাছে, “ঘথা-কাঝের অধিজ্ছে্ষ গতির নাম 
লয়”; এবং মৃগজমঞ্জয়ীতে হনব, দীর্ঘ, প্রত, অর্ধ এবং অণু এই পাঁচটী বাত্রান্ুধায়িক কালের 
অবিজোদ গতির .নাঁন লয়”, এইরপ লিখ হইয়াছে, বাহার - কোন অর্থ হয় না।- জসমাঁন অনিয়মিত 
রূপেও গানক্ষঠলের পতি খবিজ্যেদ খাকিতে পাঁরে , তাঁহ। হইলেও কি লয় ,হ্য়'? কালে অবিচ্ছেদ 
গভির অথে (নিয়ম, জবিষ্বষ--চুইই খাঁছ্িতে পাঁরে। অতঞ্ব জয়ের রূপ ব্যাধ্য। অতিশয় শততনধ। 
“তব্লাদলা”, নাক তালিবিবরক পুঝকেও গ্রস্থকার লয়ের উদ্ত প্রকার অশুদ্ধ ব্যাখ্যায় নকল 
করিগ়াছেন। 


মাত্রা, ছন্দ ও ভালাদির বিবরণ । ১৪৮ 


গান ক্রিয়ার লয় প্রদর্শন করাকে “তাল'* কহে। লয় প্রক্কাশ করণার্থ গানের | 
কোন কোন অক্ষর সবলে . উচ্চারণ বরিতে হয়; : সেই বলবৎ উচ্চারণের নাম 
প্রস্থ (2০০6%/ 1 এক করতলের উপর অপর করতলের আঘাত দ্বারা অর্থাৎ 
কর-তালিদ্বারা প্রশ্ন প্রদর্শিত হয় বলিয়৮ গান কালের এয্প পরিমাণ, 
করার নাম তাল রাখা হইয়াছে 11. 

মাত্রা গান কালের উক্ত সমপরিমাণ অসংখ্য . প্রকারে. করা যায় 
সেই জন্ত ছন্দ অসংখ্য প্রকার। যে একটী আদর্শ কালের অন্গপাতাঙ্ছসারে 
&ঁ পরিমাণের সমতা হয়, ও যাহার গণনাহ্ছসারে ছন্দের বিভিম্নতা হয়, সেই কীলটার 
নাম “মাত্রা”্$। মাত্রার সমপ।রমাণাছুসারে সাঙীতিক ক্রিম্াব্যাপক কল কালই 
বিভাগ প্রাপ্ত হয়, হ্তরাং মাজাই লয়। এ | 

সমাতা-স্পিক্ষা ১মনে কর, ১২৩৪, এই চারিটী অঙ্ক সমান সমান 
কালে উচ্চারণ করিয়া, ও ১-এর উপর প্রস্বন ও তালি দিয়', উহাদিগকে যদি 
চারি বার আবুত্তি করা যায যেমন ১২ ৩৪ |১২৩ ৪,১২৩ ৪|১২ ৩৪, 


শত শি 2 পি এক ০০০৮৭০৩০৯০৮ পতিত তা শি? শকাাশীশীশি শিপ পপ নি. লীন হি ি৪ » ৮ শি ০ শীত শশী সি ১৮৪ িকতাপি্ীপলত০০ শাপ্পাদা এপ পচা ৮৩ পাপা পাপী দর 


* “তালোগীত গতেঃ সাঁমাকারী-_----1 নঙ্গীতসময়সার। 
1 “তালং কালক্রিয়াযা নং লয়ঃ সাম্য যথভ্তিয়াং। অমরকোষ। 


শ সঙ্গীতসার ও মুদর্জমগ্ডরীতে মাত্রার যে ব্যাখ্যা করা হইয়াছে, ভাহাতে তাহার অকৃসত অর্থ 
হয় নাই। গ্রস্থকারগণ মাতার অর্থের জঙ্ত ব্যাকরণ শাস্ত্রের মত অবলম্বন .কন্াতেই, মহা ভে পতিত 
হইয়াছেন। এ সকল গ্রঙ্থে লিখিত হইয়াছে যে, শবর্পেচ্চারণ কালের লাম মাত্রা”, এবং ভুস্বঃ 
দীর্ঘ, প্রত ওৰ্যগ্রন এই চার প্রকার যাত্র। সঙ্গীতে বাখহার ভয় |” আশ্চর্য ভ্রন! এ শুকর কথা 
সঙ্গীত-বিজ্ঞোচিত হয় না; কারণ সুরের স্থায়িত্ব বছতর প্রকারে  হইয়? খাঁচক আরও যুদজ 
মঞ্জরীতে সংস্কৃত সদীত-গ্রস্থের “পঞ্ড লঘুক্ষরোঁচ্চার কালো মাতা সমীরিত/, পর শ্োকার্ছেনর 
মপ্দানুসারে মাত্রার অর্থ অবধারিত করিতে শিয়া, গ্রন্থকার সযুহ“ভীস্তি জালে জড়িত হুইগ্ার্চছল । 
(১২শ, পরিচ্ছেদে তালের বিবরণ দেখ।) যাত্রার বিশুষ্ধ অর্থ-__জ্ানাভাচবই এ সকল গ্রছের- খের, 
ভিন্ন তালের নিয়ম যে রূপ ব্যাখিত হইয়াছে, তাহাঁও অশুদ্ধ হইয়া গিয়াছে, তাহা ক্রষে দেখনইতেছি। 
সুর ও তাল, এই ছুইটী খ্বাত্র জিনিস লইয়। সঙ্গীত হ্য়। জতএব লয় ও মাজার বিশুদ্ধ উপপত্তি 
বোধ না থাকিলে, সঙ্গীতের রীতিষযত ও পরিশুদ্ধ স্বরলিপি কয়! অসম্ভব; ফেনা কেবজ- সুজ 
লিখিলেই স্বরলিপি হয় ন।। গানের কিবা গতেক্ সুরসমুছের। .ও তালের বো বিষয়ক অক্ষরের 
স্থায়িত্ব পর্ধিযাণ করা, সহজ কার্ধায নহে, সেই স্থায়িতানুষায়িক তালে জন্তই শ্বরলিশির যে কিছু 
কাঠিন্য। অতএব, স্থুের স্থাঁিত্ব বিশুয্ক ও স্থবৌধা না হইলে, খলিল বারা সঙ্গীত শিক্ষণ: করা 
অনন্ভব। এ ভ্রটি প্রযুক্তই সঙ্গীতসার, ক্ঠকোৌমুদী, বন্তক্গেত্রদপিকা, প্রভৃতি পরস্থগুলিয স্বরলিপি 
সম্যক ফলোপদায়ক হয় নাই। | রর এ ... 

তবলামাং1তেও মাজার উক্ত অসঙ্গত ও অপরিকষাঁর ব্যাখ্যার জন্তকরণ কর! হইয়াছে, ' কুতিৰাঁং - 
মান্জায় বিশুদ্ধ দিয়ুষাভাবে, উহাতেও, তালের ঠেকার খোল্গুনিয়। যে শুকর, মাজী” নির্দেশ করা 
হইয়াছে, তাহা! প্রায়সই অশুদ্ধ ও অনঙ্গত. ছইয়াছে। তাহ্‌1, পরে দেখাই্ুছি।. ভাঁলের বাজ 
দেখাইবান্স জন্য 'এই পুগ্তকে ঠেকার বোলপুছে ঘে প্রকার মীআ-চিহ যোশ কন? হয়াছে, তত্দাযা 
অঞ্ষজগুলিক্স প্রক্কত স্থা্ীফাল কোন পে ঘোধ- হইতে কারে দা) পতেক অক্ষরের ক্রি 
[নিতে না গারিলে, পুকক দেখিয়া কখনই তাঁর শিক্ষা! ক্র। সঙ হয় না.) | 


ডি সীতক্পার ॥ 


ভাঙা “হইলে, একটা  ছর্দের উত্তৰ হয়? ইহার প্রত্যেক গ্রন্থন. বাঁ .তালির কাল, 
সমান চারি ভাগে বিভক্ত হইতেছে: বলিয়া, লে গ্ত্যেক ভাগ" অর্থাৎ এ. 
গ্রত্যেক, অঙ্ক- এ ছন্দের মাত্রা; অতএব এ ছন্দটার মাত্রা-সম্ট. যোল, ইহা 
লহজেই বুঝা যায়; উহার ..নাম হইল *চতুর্ত্রিক” ছন্দ । আবার, ১--২--৩ 
কেবল এই তিনটা অঙ্ক রূপ উচ্চারণ করতঃ, ১-এর উপর প্রন্থন ও তালি 
দিয়া, চারি বার ' আবৃত্তি করিলে, যেমন ১৮২ ৩1১২ ০1১২৩]১২৩, 
এইক্বপ:: আর -এক ছন্দের উদয় ইয়; ভ্তাহার ঞ্ত্যেক তালি সমান তিন ভাগ' 
হওস্বাতে, সেই প্রত্যেক ভাগ অর্থাৎ, অঙ্কও এ ছন্দের মাত্র? সুতরাং এ 
ছন্দবের মাত্রা সমষ্টি ১২, এবং উহার নাম হইল 'ত্রমাত্রিক ছন্দ) শী অন্বগুলি 
যদি এক এক সেকেণ্ডে এক একটী. উচ্চারণ কর! "যায়, ভাহা হইলে মাক্সার 
কাল-পরিষ্াণ এক মেকেগ্ড হইবে.; কিম্বা যাহার যেরূপ নাডীর গতি, সেই 
প্রত্যেক, -গতির .ষহিত ঘধন্দ শ্রক একটী অস্ক উচ্চারণ কর! যাঁয়, তথায় মাত্রার 
পল্দিষাণ এক নাড়ী হইবে; এইরূপ অন্ত. কোন পরিমাণও হইতে পারে। 
মান্রাকালের কোন নির্দিষ্ট পরিষাণ নাই; যখন যে পরিমাণে তাহা স্থায়ী করা 
যাইবে, তাহাই ছন্দের 'আছ্োপাস্তে সমান, ও অখণ্ড থাকিবে । এ্রক্ূপ কোন, 
কালাহছসারে প্রত্যেক অঙ্ক উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে, ভূমিতে অঙ্গুলীর টোকা দিতে 
হস এবং পপ্রস্বনের উপরিস্থ টোকাটী অপেক্ষাকৃত: জোরে দিতে হয়? তাহাই 
এক একটী: টোকা এক এক মাত্রার . উত্তম প্রতিরূপ ও নিদর্শক হয়, এবং তদ্বারা 
লয় অঙ্ুভূত . হইয়া মাত্রাব সমপরিমাণের শাসন ও অভ্যাদ হইয়া থাকে । এই 
স্থানে ৩১ পৃষ্ঠার নিম্নতম পারগ্রাফস্থ উপদেশ সকল স্মরণ করিতে হইবে। 
উক্ত ১২ প্রভৃতি অন্বস্থানে বর্ণ উচ্চারিত হইলেই, গানের মত হয়। উক্ত 
প্রথম ছন্দে ১৬টী অন্ক একই ভাবে উচ্চারিত হওয়াতে, একঘেয়ে মত শুনায়। 
উহাকে বিচির করিতে হইলে ১৬ 'আপেক্ষা। কম সংখ্যক অঙ্ক বা বর্ণ কতকটী 
উচ্চারণ করিলেই, তাহা হয়। মনে কর, যদি ১২টী “লাঃ বর্ণ উচ্চারণ করিয়া 
তাহাতেই এ ১৬ মাত্রা পূরণ করিতে হয়। তাহা হইলে কোন কোন লা-এ 
যে একের ক্গধিক মাজ্রা পড়িবে, ইহা সহজেই বুঝা যায়। ১২ মাত্রায় ১২ 
লা উচ্চারণ ক্ষরতঃ। বাকি চারি যাত্রা উহারই কোন চারিটী লা-এ যোগ 
করিলে, চাররিটা লাএ ছুই ছুই মাত্রা ও আটটী . ল্লা-এ. এক এক মাত্রা! পড়িয়! 
১৬. মারা পূর্ণ হয়! : আবার, উক্ত ১৬ যাজা যেমন চারি চারি মাত অগুলারে 
চারি ভগ হইয়াছে, এ ১২টী লাও তেমনি চারি ভাগ হইলে, গুতো 
ভাগে তিনটী, করিয়া লা পড়ে, ইহা, অতি সহজ্জ কথা সেই. তিনটা জা-এর একটা 
লা ছুই মাআর কালে, অর্থাৎ" এক মাত্রার দ্বিগুণ কালে, ও আর ছুইটী লা এক 


হামা? ছলনা ও তালাদির বিবরণ । ১৪৯ 


এক্চ মান্জার কলে উচ্চারিত হইলে, চারি মাত্রা পৃ হয়? কিস্বা, আরও বিছিজতার 
জন্য কোন ভাগে জারি মাঁজআঘ চারি লা অপর আগে ছই মাআা করিয়া ছুই বা, 
ইত্যাদি প্রকারে উচ্চারিত হইতে পারে : য্ধা,- 


| স- সন] ১৫:২৩:৪1 ১২৩৪7] ১৭ ২ ৩ ৪ 
1-৮ লা লা। লা লা লাশ; লা লা লালা সে লা -..০. 


উ্রলা-এর পর কপি স্থানে আ' উচ্চারণ করিবে, তাহ! হইলে লাজ! ' এই প্রকার, 
উচ্চারণ" হইত্রা, ল। ছুই মাজা দীর্ঘ হইবে । ্বরলিপির বাবহত মাত্রার সংকেত 
গোগে উদ্বা লিখিলে, এই রূপ হয়: 
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আবার, এ ১৬ মাত্রায় যদি ১৬. অপেক্ষা অধিকতর বর্ণ উচ্চারণ করিতে হয়, 
তাহা হইলে কোন ছুইটা বর্ধ কোন এক মাত্রা-কালের মধ্যে কাষেই লইন্ডে 
হইবে ; এবং এক মাত্রার মধ্যে যদি ছুইটী বর্ণ সমকালে উচ্চারিত হয়, তাহার 
প্রত্যেকেতে অন্ধ মাত্র করিয়া লাগে,_ইহা বুঝিতে বোধ হয় কঠিন হইবে না। 
অর্ধ মাত্র! এই রূপেই ব্যবহার হয়। মনে কর, যদি ২১টা লা ১৬.মাত্রার . মধ্যে 
উচ্চারণ করিতে হয়, তাহা হইলে নহজে ১৬ মাত্রায় ১৬. লা, ও বাকি .৫টা জা 
এ ১৬ লা-এর কোন পীচটার সহিত তর্তৎ মাত্রার মধ্যে উচ্চারিত, হইবে তাহা 
হইলেই ১৬ মাতা খাপিবে ; যথাঃ 








| ২৩৪ ১২৩৪ | ১২৩৪ ১ ২:৩৪. 
ূ পাস পাটি পাটীপীশীসি ূ শ্পসপ পিসি 
লা লালা লালা লাল! লাল। লা লা! লা লালালালালা। না লা ল/লা' 


মাত্রা ভগ্ন্পে ব্যবহার হইলে, এ ক্ধপ ঘোড়া ঘোড়া কিছ যে কএকটাতে- 
একটী পূর্ণ মাত্র। হয়, ততটী ভিন্ন ব্যবহার হ্য়না॥ এ উদাহরণ বর 
লিখিলে এই রূপ হয়; যথা-_ 





ূ না [রি িতী। | 11 11 1.1. ২. 
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০৫ 


৫৬ ঈতন্ুজ, গার । 


: শ্ুইকপে ছন্দ (সক্ষল গঠিত হ্ইয়া খাকে |, গানের : অক্রলু সকল, পী প্রকার 
লি নানা রে স্থায়ী হইয়া লঘু গুরু হয়) এবং ই গ্রজেই ডালের ১৪. ছদ্দের 
“ নির্বপিত হইয়া থাকে । 
এক্ষণে. প্রশ্ন হইতে পারে, যে সঙ্গীত-ক্রিয়াব্যাপক কালকে, তুল্যু পরিমাণে 
বিভাগ করার উদ্দেশ্য কি? উদদন্ঠ এই : সঙ্গীত ক্রিয়া তুল্য কালে সম্পন্ন 
হইলে, একটী গীত কিন্থা গত, আরব হইয়া কিরূপ, নিয়মাজসারে, পর পর কার্ধ্য 
হইবে, শ্রোতা পূর্বাহ্নেই তাহার আভাষ পাইয়া প্রস্তত থাকিতে পরেন $ এবং 
সেই আভাবাহ্থসারে তআোতার মনে যে আকাঙ্ষার উদয় হয়, সঙ্গীত-শিজী 
তাহা যতদূর শরণ করেন, শ্রোতা ততদূর পরিতৃপ্ত ' হন। তুল্য কাল 
হইলেই, আতা গানের কিনব গতের পশ্চাৎ পশ্চাৎ গমন কন্সিতে পারেন , 
ফেননা তুলাতার নিয়ম একই রূপ ও অপরিবর্তনীর় । অসমান কালের কোনই 
নিয়ম থাকে: না; সেই জক্ষ 'ক্ষি যে হইবে” তাহাও জানা যায় না; এই কা'রণ 
বশতঃ তাল-হীন সঙ্গীভ সম্পূর্ণ তৃত্বিজনক হয় না। এই জন্ত সকল যুগে ও 
সকল দেশেই সন্বীতের কাল তুল্য পরিমাণে বিভক্ত হইয়। ব্যবহার হইতেছে। 
যে কায ক্রা যায়, তাহ! যদি অপরে বুঝিতে পারে, তাহা হইলেই সেই 
কাফের আদর হয়; কেনন! তন্দ্রা অন্তটের মনাকর্ষণ হয়। অতএব তাহ। 
বুঝিঝার জন্যই শিক্ষা ও উপদেশের গ্রয়োজন; এই হেতু সঙ্গীতে অশিক্ষিত 
অপেক্ষা শিক্ষিত ব্যক্তি, অর্থাৎ সমজ্দার লোকে, সঙ্গীতে অধিক রস পাইন 
খাকেন । *সক্গীতে কালের যেমন তুল্যতা রক্ষার প্রয়োজন, ধ্বনির ও সেই 
্ষপ একটী অপরিবর্তনীয় নিয়মের প্রস্বোজন; সেই জন্যই নাদসাগর হইতে 
পারি গ ম' প্রড়ৃতি, এর কএকটা নিক্মমিত ধ্বনি বাছিক্পা লয়! হইয়াছে, 
ঘাহাদিগকে, চিনা ফাইতে ' পারে । অনিগ্ষক্ষিত ধ্বনি ও কাল কখনই শিক্ষা হইতে 
পারে না। খুবিবার জঅন্গপায় ও জআনভ্যাদ বশতহই বিদেশী কাবা ও সঙ্গীত 
ভাল লাগে না; কিন্ত তাহা শিক্ষা করিলে, তাহাতে যথেষ্ট রস পাওয়। যায়। 
সেইরূপ, রাগ-রাগিশী না বুঝিলে, খেয়াল ঞপদের মন্ষা পাওয়া যায় না। 
চুস্ষ্ট :_সঙ্গীতের কালকে সর্বদ-:একই ভাবে তুল্য বিভাগ. করিলে, 
সঙ্গত ' এক ধেয়ে হইয়া, পড়ে, অতএব কাল : পরিমাথের অভিনব্তা-_ 
বিডিন্তভার অগ্স ছন্দের উত্তর হইয়াছে-। প্রত্যেক ছন্দে কালেরও তুল্য রক্ষা হয়ঃ 
এবং, সুুস্ষল নান! প্রকার নিয়মান্থুসারে লঘু গুরু হইফ় সঙ্গীতের কাল-ক্রিয়ার 
ক্ষ্দর- 'হিচিজতা সম্পাদিত হয়? এই জগ্ক ছন্দ এত যনোহর । মাজার সমান 
পরিবণাপারে যে কোন নিয়মিত, কাধ্য কর যায়, তাহাতেই এক শুকার 
হদ হয়। বটে।. কিন্তু ছন্দে" আরও: একটু ফিশেষ আছে, যথা ১ 


মাত্রা, ছন্দ ও 'তাঁলাফ্দির বিবরণ । ১৪১৫ 


থে শর্রিিত মার্ধীবিশিষ্ট: রচনার মধ্যে কার্চ, সকল বারগুর জু, গরু হ্যা 
মধ মধ্যে তাহা নিয়মিত অন্তরে প্রন্থমধারা বিভাগ . পান্থ হস্। : তাহাকে, 
ছিন্ন 'কছে। নিয়ে নানাবিধ ছন্দের উদ্দাহরণ প্রত, হইল ১ 


পজ্বটিক1*। ্‌ মোহমুপগর । 
মা কুরু ধনজমযৌবন' গর্ব ; হরতি নিষেষাথ কালই সর্ধবং। 
মায়াময় মিদ মখিলং হিত্বা, ব্রদ্মপদং এ্লীবিশীশু বিদিস্থা ॥ 


চৌপৌআ]। | | . [পিক্ষল (প্রাকৃত )1 
জহ সীদহি গঙ্গা, গোরি, অধঙ্গা,। গিম পিস্ধিজ ফণিহার]। 
কে ট্ঠিঅ বীসা, পিশ্ধন. দীসা, সন্তারিম সংসার! ॥ 
পংকি॥ [ছনকুহুম 1 
প্রেম যথা অধিকার করে, মান কি গৌরব তুচ্ছ তথা? 
মানবশে হয় গর্ব মলে; গর্ধিবিত, বঞ্চিত সথ্য স্ুধে ॥ 
মানবক। .. ছন্দোমজরী | 
আদি-গণ্ং "তুর্যগতং, পঞ্চমকং চাস্তগতং | 
্াদগুরু্টেখ তৎকখিতং, মানর্বক ক্রীড়মিদং॥ 
রজনিরদ্ধ তমসবন্ধ ঘোরা রি কিরণগন্ত 
মপিরুণদ্ধি লঙ্ ছি রহসনেব তাসী। (পিঙ্গ ১. 


লঘুত্রিপদী । | [স্ভাবশতক। 
করিব বলিয়া, রহিলে বসিয়। কর? কন্ভু নাহি. হয়) 
করণীয়ু যাহা, আশু কর.তাহা,..বিলম্ব উচিত নয়॥ 


হরিগীত। 1 পন্তগাঠ,। 
শিখিবে কালে যাহ], থাকিরে চির তাহা ।- 
অকালে বৃথা শ্রম, বালির বাধ সম॥ 


তুজগ্রয়াত। রা 
মহা কদ্ বেশে, মহার্থের দাঁজে। 
বতত্তম্‌ ধভভ্তম্‌ শিক্ষা তোর বাজে 1 


ইশ স্পা ৫. 


ছা শক ধর ঠ রা 
কচ ছন্ফ সহজে বুজাইবার নিমিত্ত কা: কাব্যছছলোর উদাহরণ প্রত হইল; ॥ ফেনদাঁ সং সঙ্গীতের ছনা, আঃ যোগ 
ব্যতীত সাঁমান্ট বাকো, উচ্চারিত হইলে, কাব্য ছন্দের জারই' গুনায়। ফবিভাষ জনা ও সঙ্গীতের 
তাল, এতছুভর়ের ফল দিয়ম একই প্রকার। 
উপরে সংস্কৃত হ্দের উদাহরণ অনিক .করিসা 'দ্িবূর তাৎপর্য এই. ছে, প্রকৃত ছল সংস্কৃত ভিন্ন, 
বাঙ্গল! ভাষায় পাওয়। যায় না, সংক্্তত ছলোর পািপাডটা; ফিটিজত। ও মধুরভা থে রূণ অধিক এখন, 
অন্ঠু ভীঙায় নাই রই জনই সংদ্বত-পদ্যেক এন মাধ, 


১৪২. গীতহুত্র সার। 

সঙ্গীতেদ্ধ তালগুলি এক এক্টী ছন্দ. ছন্দোবক্ধ- সুক্পসযূহে় দানারিগ -স্থাদিত্বের 
কাল সকলের মধো পরস্পর আহ্ুপাতিক সম্বন্ধ অর্থাৎ কেহ কাহার বিণ নব 
অন্ধ বা সিকি, ইত্যানি; ইহ। পুর্বে দেখাইয়াছি! এই জন্য ছন্দ. যেঙনই 
কেন নৃতন হউক না& একবার কতক দুর শুনিলেই, তাহার নিয়ম বুঝ যাঁয়। 
যে ছন্দ শীদ্র বুঝ! যায় না, তাহাতে অবগ্তই কোন দোষ থাকে । যে রূপ মাত্র 
লইয়া! ছন্দ গঠিত হয়, তাহা গাঁনের, অক্ষর সংখ্যান্রোধে নানা প্রকারে খণ্ডীরুত 
হইলেও সাকল্যে পুর্ণ ভাবেই থাকে, অর্থাৎ ছন্দের মাত্রা সমষ্টি একটা পূর্ণ রাশি; 
কারণ তুল কালিক ক্রিয়া দ্বার। কালাত্মক রাশির বিভাগ কল্পনাই ছন্দের মুল। 


ক্ল্লুহিশব্সিতে চস্দেল্প পদন্বিভাগ । 


উপরে ছন্দের যে কএকটী উদ্দাহরণ দেওয়া হইল তাহাদের মধ্যে তালি 
ও প্রশ্থন স্থান নিয়ে প্রদর্শিত হইতেছে : (রেফ চিহ্কিত বর্ণ সমূহের উপর তালি 
ও প্রস্থ |) যথা”- 

১. ম। কুক ধনক্ধনযৌ বন পর্ব ? হ্রতি নির্মেধাৎ কালঃ সর্ধরং। 

* জঙ্থ সীঁসহি গজ, গৌরি অধন্বা, শিম পিক্ষিঅ ফপির্হারা। 
প্রেম যর্থা অধর্কার করে, মান কি গৌরব তুচ্ছ তর্থা। 

আ'দি-গঁতং তুধ্য-গতং, প্কর্ম ক স্তগতং। 


€ 


. র্ধনিরন্ধ অরিসবন্ধ ঘোরা রবি কিরণগন্ধ, 

৬... করিব বলিয়। রাহলে বলিয়া, করা কভু নাহি হয়। 
খ, শিখিবে কালে মাহা, থাকিবে চির তাহা । 

৮. মর! কদ্র বেশে মর্হাদেব সাজে। 


চারিটী প্রশ্নের ন্যুনে একটী ছন্দ কিন্ব। তাল হইতে পারে না॥ এ 
প্রশ্থন স্থানে করতালি কিম্বা কোন আঘাত দ্েওয়াকে তাল কিন্বা তালি দেওয়া 
কহে, ইহা! পূর্বেই ব্যক্ত হইয়াছে। ছন্দের মধ্যে প্রশ্বন ছুই প্রকার: প্রবল ও 
সবর্বল। উপরে যে প্রস্থ দেখান হইল, তাহা প্রবল প্রন্বন; তদ্বতীত 
আন্ত স্থানে যে প্রশ্থনঃ তাহা! দুর্বল প্রন্বন; তাহা নিয়ে প্রদর্শিত হইতেছে। 
সঙ্গীছ্চের স্বরলিপিতে প্রন্বন ও তালি পরিষ্কার বূপে প্রদর্শনার্থ, সাংকেতিক 
ও নাম, উতয় স্বরলিপিতে, প্রত্যেক ছন্দকে প্রশ্থনাস্থুসারে ছো1ন্বারা 
হিকাগ কর! হচ্ছ; তাকা করিলে, বর্ধের উপর প্রশ্বন-হ্ছচক আর কোন 


মাত্রা, ছন্দ ও ভীলাদির-বিবরণ। ১৫ক 
ডিহ্কের প্রয়োজন .হয় না): প্রর্তযক ছেদের অব্যবহিত "পরবন্তী বর্ণে 'প্রন্বন, 
এরূপ কুবিতে হইবে? যথা, 


| মা কুক | ধন জন | যৌধন ] গর্বধং ॥ 


| সাংকেতিক ও  সার্গম, উভয় স্বরলিপির মান্সাচিন্ত ও তালি বিভাগানুসারে, 
উক্ত, ছন্দ কএকটার তালি ও মাত্রা নিম্ষে প্রদর্শিত হইল £ £-_ 
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